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omo cada primavera se renueva nuestro encuentro
en Italica. Durante cuatro dias las piedras de su
antiguo teatro resonaran con los ecos de la musica,

.,-..?- Bl ' i J‘ las danzas de los coros, las risas o lamentos de los
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joven que llenara de vida este sagrado recinto.

in lugar a dudas la vetusta ciudad romana y su
teatro son ya un referente ineludible para los amantes

del mundo clésico.

a acogida que profesores y estudiantes profesan
al teatro grecolatino nos reafirma en su vigencia
y actualidad, en su valor educativo y en la necesidad
de su recuperacion en los planes de estudios.

cuantos hacen cada afio posible este Festival,
a los millares de personas que se han sumado a
nuestros objetivos, a los responsables politicos y
culturales que colaboran en su realizacion, nuestro
mads sincero agradecimiento.

Carmen Vilela.
Coordinadora del Festival
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PROGRAMA DEL FESTIVAL ITALICA 2002

Lugar: Teatro Romano de lalica.
Coordinadora: Carmen Vilela Gallego.

Dia 9 de abril, martes
11.20: Mostellaria de Plauto. Grupo Balbo. del 1ES Sto. Domingo del Puerto Sta. Maria.
17.30: Ayax de Sofocles. Grupo Séneca Teatro. de la Universidad de Alicante.

Dia 10 de abril, miércoles

11.30: Edipo de Séneca. Grupo Séncca Teatro. de la Universidad de Alicante.
7.30: Anfitrion de Plauto. Grupo Dionisos. del 1ES Ntr.* Sr.* de la Cabeza de Andajar (Jacn).

Dia 11 de abril, jueves

11.30:  Edipo en Colono de Sofocles. Grupo Helios Teatro. de Madrid.
7.30:  Lisistrata de Aristofanes. Grupo Calatalifa. de la Escuela Municipal de Teatro de Villaviciosa de Odon
{Madrid)

Dia 12 de abril, viernes

11.30

Hipélito de Luripides. Grupo Teansari, del [1S Miguel de Manara de S. José de la Rinconada (Sevilla).

Dia 12 de abril, viernes: Clausura del Festival 2002,

"30: Teatro Romano de ltalica: Representacion de Lisistrata de Aristofanes.
Grupo Calatalifa de la Escuela Municipal de Teatro de Villaviciosa de Odon (Madrid).

20,300 Casa de la Cultura de Santiponce: Actuacion del Grupo Folklarico de Drobeta «Turnu Severin (Rumania).

Nota. La actuacion de la manana del viernes esta divigida a los Centros escolares por lo que éxtos puede hacer sus reservas
por el procedimiento habitial.

Para asistiv a las actuaciones de la tarde del viernes, clausura del Festival, sera preciso presentar la invitacion, Las personas
v colectivos interesados en recibir invitaciones pueden solicitarlas Hamando a lox teléfonos 955 99 80 28 (Oficina de Turisnio
de Santiponce), 935 03 62 01 (Delegacion Provincial de Cultura de la Junta de Andalucia).
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LA MUSICA EN EL DRAMA ATICO
UNA APROXIMACION

Los griegos antiguos siempre han sido
conscientes de la notable asociacion de
la poesia a la musica y a la danza. Esta
es la razon por la que Plutarco se siente
motivado a calificarla como "danza par-
lante", cuando menciona algunas formas
melicas'. No obstante, pese a tan estre-
cho vinculo y a la conservacion de una
buena cantidad de literatura griega arcai-
ca v clasica que utiliza como soporte la
musica, nuestro conocimiento sobre ésta
ultima es bastante limitado; sélo conta-
mos con referencias esporadicas e indi-
rectas en un primer momento, si bien a
partir de época helenistica e imperial
surgen los primeros tratados musicales
de la mano de Aristoxeno de Tarento,
Aristides Quintiliano, etc., entre otros
anonimos.

Sin embargo, pues, seria conveniente
resaltar un hecho relevante, a saber, que
la musica griega en las épocas arcaica y
clasica no fue jamas escrita. lo que con-
lleva la no conservacion de ningiin texto
con notacion musical de la que son insu-
ficientes los testimonios conocidos, casi
todos ellos de épocas helenistica e impe-
rial y correspondientes en su mayoria a
apuntes personales de musicos profesio-
nales o instrumentistas para uso propio.
Entre estas pruebas, caben destacar los
importantes hallazgos de tres inscripcio-
nes a partir de 1850, dos de Himnos
délficos, -uno anonimo datado alrededor
del 138 a. C., y otro de Limenio del 128
a. C.-, y el del célebre epitafio de Seikilos
(siglo 11 p. C.), descubierto en una co-
lumna de marmol en Trales. Caria. A

Figura 1
Fragmento de lfigenia en Aulide de Euripides
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Figura 2
Fragmento de Orestes de Euripides

éstos se afiaden varios fragmentos papi-
raceos, como, por ejemplo, el que con-
tiene algunos versos de [figenia en Auli-
de. (Papiro de Leiden inv. n° 510), 0 el
fragmento del estasimo de Orestes, ver-
sos 338-334 (Papiro de Viena G 2315),
ambas tragedias de Euripides (Figuras
1 y2).

Desde un punto de vista técnico, la
caracteristica principal de la musica grie-
ga antigua es la ausencia plena del con-
cepto de armonia, en la acepcion moder-
na del término como superposicion de
sonidos. Asi la voz armonia designa
una clase de escala, mas concretamente,
el modo, es decir, una escala modal,
construida sobre la base de dos tetracor-
dos o sucesion de cuatro notas, En este
sentido, esencialmente tres son los modos
de la musica griega, dorio (mi-mi), frigio
(re-re), y lidio (do-do). con sus respecti-
vas variantes agudas o graves,

La Musiké técne griega no solo engloba
la parcela artistica de combinar sonidos,
sino también la poesia y la danza, como
se ha sefialado con anterioridad, artes
todas ellas propias de una cultura emi-
nentemente oral. Ahora bien, la impor-
tancia de la musica se acrecentd mas con
la poesia lirica y el drama, cuyos textos
fueron compuestos para ser cantados en
plblico con acompafiamiento instrumer-
tal. Las tragedias y las comedias eran
esencialmente piezas musico-dramaticas,
donde se combinaban magistralmente
poesia, musica y danza, ejecutadas por
actores-cantores-danzadores completa-
mente capacitados.

DEL SIGLO V A. C.

La poesia dramatica era perfectamente
modulada e interpretada indistintamente
en recitado v canto. La melodia estaba
condicionada por los acentos de la letra,
es decir, por la melodia inherente a la
letra. v el ritmo musical se basaba en el
namero de silabas. Tanto es asi que
resulta muy dudoso que hubiese alguna
diferencia real entre los ritmos musicales
y los metros poéticos.

Al principio, la musica en los especta-
culos dramaticos era exclusivamente
ejecutada por coros. El canto era mas
bien una actividad espontinea. como un
don natural y no como el producto de
una formacion técnica. Las voces mas-
culinas presentaban tres registros, agudo.
medio y grave. cada uno con sus dificul-
tades de entonacion, pero siempre fuera
del concepto de la polifonia, concepto
no conocido por los griegos antiguos, y
dentro de la nocion de la llamada "voz
lisa", sin vibratos. El canto, sobre todo
el coral, debia ser bien sostenido con
voz de pecho, sin caer en la aspereza.
Los coros dramaticos podian intervenir
sin acompafamiento musical o bien
acompanados por el aif/os o flauta; oca-
sionalmente podian ser acompanados
por una lira o una citara, ya que se ponia
el mayor cuidado en no oscurecer ¢l
valor de las palabras. Luego se agrega-
ban monodias, es decir, partes para voces
solistas, especialmente en las tragedias.
La danza era ejecutada por un coro en
un lugar preferente, frente al escenario,
llamado orchesira. El espectaculo en si
resultaba muy semejante a nuestras ope-
ras. Tanto es asi que que los poelas y
musicos italianos crearon este género
musical hacia el afio 1600, con algunos
claros vestigios de drama griego.

Entre los dramaturgos clasicos por
excelencia, Esquilo (524-456 a. C.) fue
un gran innovador al introducir un se-
gundo actor solista en la tragedia, creando
asi el didlogo, que naturalmente tendio
a limitar las partes corales.

En cuanto a Sofocles, parece ser que
sus metros y ritmos son mas variados
que los de los cantos de Esquilo. Sus
tragedias resaltan por la presencia de
formas corales como el hyporgueme’, la
frecuencia de los aires monaodicos y de
los diios, v, por el uso de melodias frigias
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v ditirimbicas. ademas de las
dorias v mixolidias. tan comunes
en el drama atico’. También el
aumento del ntimero de los co-
reutas de doce a quinee que le es
atribuido®. buscaba nuevos clectos
de timbres v de volumen ¢en la
¢jecucion de los cantos. Los an-
tiguos admiraban la dulzura de sus
melodias®

Por tltimo. entre los tragicos.
FEuripides. ese "recopilador de

, M

maonodias cretenses ™, es admirado
por acercar la tragedia a la realidad.
conlinandole un arte mas racional,
En las diecisicte tragedias v en
¢l tnico drama satirico conser-
vados, su musica debio perder
poco a poco st cardeter tradicional
de soporte meladico al texto ver-
bal, para convertirse en elemento
expresivo de situaciones drama-
ticas. de emociones v de estados
de dnmimo. sobre todo. en los cantos
no estroficos de los actores. Las
monodias. que antes no goziban
de importancia, van ganando poco
a poco terreno, configurando la tragedia

como un verdaderto melodrama con arias

vy diios a la manera de una opera.
Dentro de los comediogralos de ¢poca
clasica. tal vez el mas grande awtor ate-
niense. fue Aristolanes (444-380 a, C)),
Sus obras parodian a los autores de su
ticmpo y de épocas anteriores: describe
la decadencia del estilo clasico debido
a la modulacion, afinacion cromatica y
relajacion. como se observa en ¢l inesta-
ble estilo del andos. 1in sus propias obras
introduce las formas métricas populares,
como puede verse en los estribillos de
algunos de sus coros. En su comedia Las
Renas, representada en el 405 a. C.,
aungue se rebela contra la intrusion de
las ideas incultas, profetiza, a la vez. la
decadencia de la musica en Grecia. Fue
representada un ano antes de que cayvese
Atenas en la Guerra del Peloponeso y
experimentase una revolucion intelectual
que habria de tener serias consecuencias
para su cultura artistica. Aristofanes’,
por su parte. en la comedia relerida,
compara la musica de Esquilo v de Luri-
pides. Ln la disputa entre los dos poctas,
Lsquilo es acusado de componer siempre
las mismas melodias. de usar constante-
mente la citara en el acompanamicnto

del canto lirico™ . Dionisos. que inter-

viene en la contienda. define las arias de
Lsquilo como “melodiay que se destinan
a wn obrero gue saca agia del pozo”''
haciendo referencia a la repeticion con-
tinua ¥ monotona de los mismos esque-
mas ritmicos. Il comediografo. en esta
ocasion, pone en boca de Esquilo graves
acusaciones cuando declara que los aires
de Furipides son como "lax canciones
de las mujerzuelas, los cantos convivales
de Meleto! los aives para ailoi de Caria,
los trenos v las misicas de danza’™ ",
Todos estos aires tenian ¢l (nico tin de
conmover emocionalmente al publico v
habian dado paso a una gran polémica.

Ya a linales del siglo V' oa. C. hubo
seiales de inquictud entre los poetas-
musicos que implantaron ¢l gusto por
las formas solisticadas. populares v mas
teatrales, Los poetas procuraban propor-
cionar placer v sensacion inmediatos
mas que producir composiciones equili-
bradas.

Desde el siglo IV a. C. el musico em-
pezd a considerarse a si mismo mas como
ejecutante gue como autor, hasta encon-
trar su verdadero oficio en la adaptacion
vy parodia de temas conocidos. Il resul-
tado inevitable de tal cambio fue el na-

cimiento del virtwosismo v el culto
del aplauso. Se trataba de una
manera de hacer teatro que no ¢n-

contro de inmediato el consenso del

publico v de la critica.

En delinitiva. con el drama las
nuevas tendencias artisticas va se
habian consolidado, estableciéndose
una nueva relacion entre el texto
poético v la melodia,

Ahora ejecucion de la partitura
musical no corria a cargo de simples
alicionados. sino que necesitaba de
la habilidad v ¢l virtuosismo vocal
¢ instrumental del profesional. ante
lo cual lallaban los coreutas al cu-
racer de una preparacion reenivi.
Consccuentemente el coro fue
perdiendo de forma paulatina su
papel en las representaciones dra-
maticas. Veamos lo que Aristoteles
dice al respecto'

... Por ranto, 1ambién lox diti-
rambos, desde que se han vuclio
RHMEHCOS, 1o fienen s antistrofay,
niientras gue antes la renia. lLa
razon ex que antiguamente solo los
ciudadanos libres formaban los coros,
pero era ;f;_'h'c il que muchos cantasen a
la manera de los actores de profesion;
por-lo cual los cantos eran ejecitados
e una sola escala. ), de hecho, ex mds
facil para un solista que para i conjlono
ejecutar muchas variaciones, v para el
VIrtoso mds que para qricn mantiene
cf ethas ... Por la misma razon, las nio-
nodias de los actores en la escena no
son antistroficas, pero si lo son agquellas
ejecutadas por ¢l coro, va que el actor
e virtoso v oun imitador, mieniras
que para ¢l coro la mimesis es menor”,

Inmaculada Rodriguez Moreno
U niversidead de Cadiz

1) 784 A.

2} Schol. Suph, Af., 693.

31 Vit. Saph., 23.

4} Vit Soph.. 3; Suida. s. v. "Sophocles”.
5) Ct. Schol. Aristoph. Pae., 531,

6) Aristofanes. Ra., 849,

7) Ra., 1250,

B) vv. 1286 -1364.

vy vy, 1281.

10) v. 1297.

[ 1) Acusador de Socrates, de quien se dice
que fue un poeta mediocre.

12) Arist6fanes, Ra., 1300 -1303.

[3) Pr. 918 b 19.
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LOS EDIFICIOS TEATRALES DE LA ANTIGUA ROMA

En su expansion territorial Roma ex-
porto y plasmo sus esquemas urbanisticos
en las provincias que. especialmente a
partir de época imperial. implicaron no
solamente un determinado v bien esta-
blecido modelo de ciudad sino también
la inclusion de toda una serie de edificios
piblicos dada la elevada especializacion
espacial v tuncional alcanzada. La rele-
vancia de éstos altimos vino definida
por su caracter tanto de sede de las dife-
rentes actividades propias del orden po-
litico-administrativo romano *lo que
conllevaba. por tanto. la fundamental
implantacion en las provincias de sus
sistemas organizativos, lenomeno que
se conoce de Torma genérica como ro-
manizacion- como también de modelos
v referentes arquitectonicos en si mismos,

todos ellos encargados de dar lugar a la
imagen romana de ciudad. presidida por
un complejo lenguaje codificado vy una
acusada escenogratia,

Entre los edificios pronto presentes en
un elevado numero de ciudades del Im-
perio de muy diversa condicion y estatuto

Juridico se encuentra el teatro, Su impor-

tancia. mas alla de como mero foro de
espectaculos vy ocio. luncion para la que
ha sido asumido en la sociedad moderna.
sera la de lugar de representacion politi-
co-religiosa a la vez que instrumento de
manifestacion de adhesion al poder cen-
tral. especialmente por parte de las aris-
tocracias locales. Asi quedo bien
reflejado en ¢l propio teatro de Itdlica
donde, tal v como se documenta en la
inscripeion monumental ante la orchestra

conservada i sire. dos magistrados lo-
cales. a la sazon sacerdotes del culto a
Augusto. fueron los encargados de sulra-
gar gran parte de la construccion del
cedificio (fig. 1).

A continuacion se abordara el panora-
ma que ofrecia la ciudad de Roma. en
lo que a edificios teatrales se refiere. en
¢l que se ha reconocido como el momen-
to de madximo auge v expansion de ¢llos
en todo el Imperio. s decir. el gobierno
de Augusto. En dichos cjemplos. los
teatros de Pompeyo. Marcelo v Balbo
(fig. 2), habra que buscar. ademas. algu-
nos de los principales referentes tanto
estructurales como arquitectonicos ¢
incluso iconograficos para los nuevos
teatros que a partir de este momento se
construyan en las provineias.

IFig. 1: Detalle de la inseripeion monumental situada ante la orchestra en el teatro romano de ltalica.
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Antes de comenzar a
analizar los citados editicios
de la Roma augustea. es
preciso remitirse a los
momentos previos de la
tardorrepublica. En ¢l ano
154 a. C., la amenaza que
en la capital suponia la
concentracion de un tan
elevado niimero de pobla-
cidn en tormo a la figura del
individuo promotor de los
juegos o fudi v sus consi-
guicntes benelicios politi-
cos, habia llevado a la
prohibicion de construir
teatros estables en piedra,
No obstante, las fuentes
como por ejemplo Plinio ¢l
Viejo narran. aungue quizi
con exageracion, los casos
de edificios levantados con
materiales efimeros pero
cuyas descripciones. en las

T
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que se alude a miles de
columnas de piedra v cen-
tenares de esculturas, no
dejan de poner en relieve la
importancia dada a este tipo
de edificios va desde la
tardorrepublica.

De esta forma, la 1rbs no conto con
un teatro en piedra hasta mediados del
siglo 1 a.C.. con la dedicacion en el ano
55 a.C. del conocido como Theatrum
Pompei, Fue mandado construir por
Pompeyo. general romano v uno de los
principales protagonistas. con su contrin-
cante Julio César. de la lucha por ¢l poder
en este momento de fines de la Republi-
ca. Fue precisamente este interds por la
realizacion de grandes obras monumen-
tales de cardcter propagandistico ¢ ideo-

logico lo que le llevo a erigir ¢l citado
edificio, en un sector entonees extramii-
ros de la ciudad conocido como Campo
de Marre (1ig. 2). Su habilidad consistio
en la concepeion de su graderio a modo
de gran escalera monumental de acceeso
a un templo dedicado a Venus Vietrix
(Fenus Vencedora) situado en la simma
catca. sector mas alto de aquél. Arqui-
lectonicamente supuso un auténtico hito
en su época. al estar levantado totalmente
exento por medio de galerias coneéntri-
cas v radiales. sto permitia. a diferencia
de los teatros grecohelenisticos. su ubi-

cacion prescindiendo de los condicio-
nantes de la topografia. De hecho. fue
considerado por sus contemporancos a
modo de una gran colina artificial, al
alcanzar alturas hasta el momento solo
existentes en la ciudad en los auténticos
accidentes naturales del relieve. Ll teatro
de Pompeyo era de dimensiones desco-
munales. solo su portico trasero media
180 x 135 m -compirese con el del ita-
license, de 44 x 39 m-. Dicho partico.
ademas de por fuentes v macizos vege-
tales se completaba por una magnifica
coleceion de esculturas realizadas por
artistas griegos. Mas atn, en una exedra
cuadrangular, lugar de reunion del Sena-
do. situada en su ¢je axial y presidida
por la estatua colosal de Pompeyvo. fue
asesinado César en el ano 44 a.C. E]
edificio fue restaurado y reformado en
multiples ocasiones. incluso ya poco
después de su construccion, durante los
gobiernos de Augusto v Tiberio: todavia
seguia en uso en ¢poca lardorromana.
tal y como lo demuestran algunas de las
ultimas remodelaciones de fines del siglo
1. comienzos del IV d.C.

FFig. 2: Reconstruccion axonométrica del area del Campo de Marte ocupada por los editicios
teatrales citados ¢n ¢l texto. (Tomado de Favro, Do The Urban Image of Augustan Rome.
Cambridge. MA, fig. 77 en pag. 172).

Ya en ¢poca augustea. pero culminando
un proyecto comenzado por César. se
tinaliza ¢l teatro de Marcelo. Su nombre
lo debe al que fuera yerno. sobrino y
también heredero de Augusto. muerto
prematuramente v en cuya memoria fue
dedicado. Para su construccion se des-
truveron dos antiguos templos republi-
canos dedicados a la Pictas v a Fortuna
que. no obstante. fucron reconstruidos
integrandose ¢n el nuevo complejo tea-
tral. muy probablemente al interior de
una gran exedra semicircular situada tras
la escena. Mcejor conocido que el de
Pompevo v tambicn de canea exenta. la
fachada externa con superposicion de
ordenes de columnas dorico. jonico y
corintio respectivamente. se organizaba
por medio de dos arquerias superpuestas
coronadas por un tltimo cuerpo ciego.
A modo de portico trasero funciond muy
probablemente ¢l conocido como Portico
de Octavia que. no obstante. no se en-
contraba centrado con respecto al ¢je
central de simetria como en los vecinos
teatros de Pompeyo o Balbo. Estos por-
ticos deben ser entendidos como escena-
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Fig. 3: Imagen actual del teatro de Marcelo, Roma,

rios fundamentales de ceremonias v pro-
cesiones, dentro de los actos de repre-
sentacion de la politica imperial v su
1gion oficial.

reflejo en la esfera de lare

L] tltimo de los teatros existentes en
Roma en ¢poca augustea, situado tam-
bi¢n en el Campo de Marte. fue ¢l pro-
movido por el gaditano Balbo ¢l Joven,
Lste influvente personaje en el panorama
politico de la ¢poca, proximo al empera-
dor. lo dedico en el ano 13 a.C. Como
los anteriores, tumbién poscia un amplio
portico tras la escena, con galerias de
dos cuerpos pricticamente ciegas, de ahi

que recibiera el nombre de Cripra Balbi.
A partir de referencias escritas, consta
que Balbo también hubicra sutragado
con anterioridad en su ciudad natal un
edilicio teatral, si bien todavia entonces,
muy probablemente, en materiales efi-
Meros.

L.os teatros de la ciudad de Roma, hoy
Actualmente. los tres teatros citados

se encuentran en muy diferente grado de

conservacion. lo que, a pesar de todo,

resulta de gran interes para el analisis de

los procesos de evolucion urbanistica de

las ciudades antiguas con continuidad
hasta nuestros dias.

De esta forma. del teatro de Pompevo
apenas se conservan estructuras, tan solo
algunos muros del entramado de subs-
trucciones de la canea en algunos locales
de la zona hoy conocida como Campo
dei 'iori. No obstante, el perimetro se-
micircular del graderio ha quedado a su
verz fosilizado en el viario de dicho barrio
e. incluso, en la disposicion de manzanas
completas: asi puede apreciarse en calles
comao la lia dei Giubbonari o en la plaza
de Grottapinta. La estructura del editicio
ha podido ser conocida tundamentalmen-
te a través de la planta que de ¢l se hizo
en el enorme plano de marmol de la
ciudad de Roma elaborado a comienzos
del siglo 111 d.C. conocido como Formia
Lrbis Romae v del que han sido recupe-

rados hasta la fecha numerosos
fragmentos.

Por su parte. del teatro de Balbo se
conservan en la actuahidad estructuras de
diferentes sectores. siendo aleunas de las
mas interesantes las correspondientes a
su portico trascro, la Crvpra Balbi: en
ellas se pone asimismo de relieve el dina-
mico ascenso sufrido por el nivel de ocu-
pacion desde ¢poca romana hasta niestros

dias al menos en esta drea de la ciudad.

Por tltimo. ¢l teatro de Marcelo es ¢
que se encuentra mas integro, Ello se
debe a gue en un momento today ia tem-
prano. probablemente ya cn el siglo X111
fue ocupado por algunas familias nobles
como lugar de residencia. hecho qgue
todavia puede reconocerse hoy en dia en
el cuerpo superior de la tachada externa
del graderio.

Tambien el teatro de tilica. escenario
del Festival de Teatro Clasico para ¢l
que nos encontramos convocados, sufrio
una compleja transformacion desde su
abandono en torno a mediados del siglo
IV dL.CL De hecho, se encontraba casi en
su totalidad cubierto por el caserio de
Santiponce cuando comenzo a ser exca-
vado. a comienzos de la década de los
sesenta del pasado siglo XX, Lo que hov
contemplamos es ¢l fruto de mas de tres
décadas de trabajos de excavacion v

restauracion en su solar,

Oliva Rodriene: Gunerre:

U niversidad Awonoma de VMadvid
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INTENTAMOS MEJORAR

No podiamos cerrar este Boletin
sin dar nuestro mas sincero agrade-
cimiento al profesorado asistente a
la edicion del Festival 2001 por su
implicacion en ¢l mismo y su diligen-
cia a la hora de cumplimentar las
encuestas que la Organizacion puso
en sus manos. Con ellas preten-
diamos darle la voz v la palabra
a los responsables de grupo
para que nos hicieran saber
cudles habian sido las in-
cidencias que se habian
hecho notar a lo largo
de su dia de Festival.
il estudio de las en-
cueslas nos ha apor-
tado luz y sugeren-
cias sobre aquellos
aspeclos suscepti-
bles de ser mejora-
dos. El proceso de
reservas ¢ oinscrip-
cion. el acceso a lua
informacion sobre las
obras y la repre-
sentacion de las mismas
o la infracstructura han
sido aspectos sobre los
que se ha incidido con
cierta unanimidad. Bien es
verdad que todo lo que de-
penda del IT.GULLA. sera me-
jorado, pues el Festival es de su
publico. No obstante, quercmos tam-
bién senalar que muchas de las claves
para su buen funcionamiento no esta
en nuestras manos: pese a ello. es
nuestro desco haceros saber que cl
esluerzo que dedicamos para que
todo lo objetivamente mejorable sea
al hin superado, no es poco. No se

debe obviar que una de las piedras

angulares sobre la que descansa el todo nuestro esfuerzo y el sentido

FFestival -la puesta en escena de obras— primero de nuestra cita anual, por

grecolatinas por estudiantes- seguira  primavera. en el Teatro Romano de

Itdalica.

siendo para nosotros preferente, Ls-
tamos. pues, en la linca de la calidad

sin perder de

vista

la natu-
raleza pri-
del

Festival, A

mernrd

este objetivo va
nuestro publico.
los estudiantes de

Furopa, va dedicado
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NUESTRO PUBLICO

Al reciente Festival de Teatro Grecolatino de [tdlica
de 2001 han asistido 8.293 alumnos y 511 prolesores,
procedentes de 144 centros. LI mavor nimero de ellos
corresponde, como es obvio, a Sevilla y provincia. con
69, seguida de Malaga con 20. Cadiz con 19, Granada
con 11, Cordoba y Huelva con 9 cada una. v Extremadura
con 4 v otros con 3 centros. Habria que senalar igualmente
v quizd por cllo mas meritorio- la asistencia de alumnos
procedentes de centros situados a muchos kilometros
de nuestra ciudad, como es el caso de Alicante, Logrono
y Galicia, En ediciones anteriores también nos visitaron
alumnos procedentes de Canarias v Ceuta. Somos. sin
embargo, conscientes de que otros muchos antes. v
ahora. se han quedado sin poder asistir al Festival:
creemos que la causa debe de ser la rapidez con la que
se agotaron en ediciones anteriores las plazas disponibles,
debido en muchos casos a la reserva excesiva practicada
por algunos centros, reserva que luego no fue llevada a
electo, quedando al final algunas plazas vacantes.
Pretendemos este curso subsanar dicha anomalia,

A todos los asistentes al Festival, a nuestros hermanos

extremenos v CSIJL‘CE&]]IHCI]IC i El(]lIC”Of\' centros tan

alejados de nosotros. nuestro mas prolundo
agradecimiento por su colaboracion en el éxito del
Festival. Gracias también a los comparieros profesores.
quienes con su asistencia altruista y desinteresada v con
su respuesta g las encuesta que solicitamos
cumplimentéis. hacen que afto a aino podamos mejorar
un FFestival que va cs de todos.
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NUESTRO LOGOTIPO

Tres figuras femeninas ataviadas con faldas acampana-  hecho de que todas las figuras sean femeninas. que los
das ejecutando una danza. La figura central tiene los  rasgos de su rostro recuerden a pajaros (elemento desta-
brazos levantados y sostiene en sus manos sendas ramas ~ cable en otros dibujos cretenses que aluden quiza a
florecidas. La circundan dos figuras de menor tamaio  mascaras-pajaro o a algun otro ritual con mascara) y la
cuyas cabezas recuer- postura de la figura central
dan a pajaros. con los brazos levantados

Esta composicion sosteniendo ramas floridas
pictorica adorna una en sus manos, hacen pensar
mesa pedestal encon- que estamos ante la re-
trada en el primer presentacion de una danza
palacio de Festos, ritual que celebra el cre-
perteneciente al pe- cimiento o la floracion de
riodo minoico medio una determinada planta en
(¢. 1900 a.C.). EI ta- primavera.
mafio y cuidada Nuestro agradecimiento
decoracion de este a la profesora Dna. Rosa
objeto sugieren que no Garcia Rodero quien nos
estaba destinado al uso informo de la existencia de
diario, sino que tenia , este objeto y nos facilito su
un caracter ritual. El reproduccion.

INSTITUTO DE TEATRO CLASICO
GRECOLATINO DE ANDALUCIA

BOLETIN DE INSCRIPCION -

POR EL PRESENTE DOCUMENTO, EL TITULAR, CUYDS DATOS ABAJO SE CONSIGNAN, MANIFIESTA SU LIBRE INTENCION
DE PERTENECER AL INSTITUTO DE TEATRO CLASICO GRECOLATINO DE ANDALUCIA ( INSCRITA EN EL REGISTRO DE
ASOCIACIONES CON EL N° NACIONAL 166190, sec. 1), CON LA CATEGORIA DE:

SOCIO COLABORADOR SOCIO PROTECTOR
COMPROMETIENDOSE CON ELLO A ACEPTAR LOS ESTATUTOS QUE REGULAN LA ASOCIACION, LAS RESOLUCIONES
ADOPTADAS POR SU JUNTA DIRECTIVA, ASI COMO EL. ABONO PERIODICO DE LA CUOTA DE SOCIO. Y PARTICIPANDO
DE TODOS LOS DERECHOS QUE, COMO MIEMBRO DE LA ASOCIACION, ESTA ESTABLECIERA O LE FUERAN OTORGADOS,

MAIL oo
PROFESION

DIRECCION. T o e g

LOCALIDADB... .. SRR ;
CiPlmsmamaag R

Firma:
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Teatro de ltalica en fase de excavacion.

Sr/a. Director/a:

ORDEN DE DOMICILIACION BANCARIA

Les ruego que a partir de la fecha se sirvan atender, con cargo a la cuenta que se especifica y de la que
soy titular, lo recibos que anualmente por el importe de 18 curos a mi nombre gire ¢l Instituto de Teatro
Clasico Grecolatino de Andalucia.

ENTIDAD ...

B e :

DOM. SUCURSAL

L@CALIBABR: .o R P s o S

N° DE CUENTA:

ENTIDAD OFICINA D.C.

1000 OEEE O

de..

Firma del Titular

o de 200
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PATROCINADORES

( Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia
( CajaSur. Obra Social y Cultural

A

JUNTA DE ANDALUCIA Ca] aSur

"ONSEJERIA DE CULTURA e ]
L = Obra Social y Cultural

COLABORADORES

( Area de Cultura de la Diputacién provincial de Sevilla.
( Universidad de Sevilla.

( Ayuntamiento de Santiponce (Sevilla).
{ Fundacion Italica de Estudios Clasicos.
( Sociedad Espanola de Estudios Clasicos Seccion de Sevilla.

pUTAC/
Aiiehiid, 77
DE
SEVILLA UNIVERSIDAD
Area de Cultura de  SEVILLA
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