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1 Festival 2004 que os presentamos

supone un peldane mds en la ya

larga escala de representaciones de
teatro clisico griego y latino habidas en
Itdlica desde aquella primavera de 1997
que lo vio nacer. Tras €l hay acumulados
anos de experiencia y trabajo de unas per-
sonas empenadas en acercar a los jovenes
del siglo XXI unas obras dramiiticas que,
en el lenguaje directo, accesible y pene-
trante de la emocion, presentan una refle-
Xi6n sobre el ser humano. En una época de
crisis como la nuestra, es gratificante vol-
ver la vista a4 unos textos que tanto tienen
que decirnos.

Desde octubre de 2003, nuestro Festival
forma parte de un circuito en el que, bajo el
nombre de Présopon Festivales, estdn
igualmente incluidos Baleares, Catalunya,
Clunia, Euskadi, Lugo, Madrid, Mérida,
Sagunto y Zaragoza, agrupados todos nos-
otros en torno a un proyecto sin otro afdn
que el estrictamente cultural. Gracias a
cuantos nos habéis apoyado y compartis
con nosotros esta tarea.

Carmen Vilela,
Directora del Festival
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TRAGICOS GRIEGOS MENORES DE LOS SIGLOS V Y IV A.C.

La mayoria de la informacion de
que disponemos sobre la tragedia
griega de época cldsica se limita a
los tres grandes tragicos, -Esquilo,
Sofocles y Buripides-. por lo que
contamos con una imagen parcial, y
ain asi ni siquiera se conserva la
cuarta parte de su produccion. No
obstante, de acuerdo con los datos
que proporciona Aristoteles, asi
como las listas de vencedores y
obras representadas en las Grandes
Dionisias y las Leneas!, estos dra-
maturgos no solo tuvieron suceso-
res, sino también importantes con-
temporineos que incluso llegaron a
ocupar el primer puesto en los cer-
timenes a los que se presentaban
con aquéllos. En este sentido,
muchos son los nombres y titulos
que Conocemos, perc escasos los
fragmentos, Ciertamente, dentro de
la familia de Esquilo habria que
mencionar a su sobrino Filocles, a
quien Aristéfanes acusa de compo-
ner obras de baja calidad?, v sus
hijos Mdrsimo® y Melantio.
También los hijos de Esquilo conti-
nuaron con el arte de su padre,
como Eveon y Euforidn, del cual se
dice que obtuvo victorias en los les-
tivales dramiticos con aquellas tra-
gedias de su padre que no consi-
euid representar en vida incluso, en
el 431 a. C., llegd a vencer a los
mismos  Sdfocles v Euripides.
Después hubo cuatro generaciones
de trigicos descendientes de una
hermana suya casada con Filopites:
1) Filocles 1, 2) Mdarsimo, 3)
Astidamante 1, v 4) Filocles 1 y
Astidamante 11. Entre todos ellos,
MORSIMO fue objeto de desprecio
por parte de Aristéfanes®:

HERACLES.- “Luego hay nna
aran camtidad de fango ¢ inagota-
bles porguerias. En este lugar
extdn sumergidos ..."

DIONISO.- “Por los dioses,
seria necesario afiadir a éstos cual-
guiera gue hava ... copiado un dis-
cuirso de Mérsime.”

rmi

ASTIDAMANTE, por su parte,
gand por primera vez en el 372 y
fue honrado con una estatua de
bronce en el teatro diez afos antes
que el estadista Licurgo tributara
los mismos honores a Esquilo,
Séfocles y Euripides. El poeta fue
invitado a componer la inscripeidn
para la estatua, pero mostrd tan
poca humildad que su nombre se
convirtid en sindnimo de presun-
cion. Fue autor de Amiigonda,
Alemedn y Héctor, drama destaca-
do por Plutarco?,

levalmente los hijos de Solocles
fueron herederos de las cualidades
de su padre, herencia que tambidn
paso a las generaciones posteriores.
De todos ellos, aparte de su hijo ile-
gitimo ARISTON, nacido dec la
hetera Tedride, habria que citar a
YOFONTE. quien. tras la muerte
de su padre y de Euripides, parece
haber sido considerado entre los
trigicos mis notables. No obstante,
Aristéfanes insinda dudas cobre su
capacidad poética; de ahi que en las
Ranas Dioniso quiera ver qué
puede hacer sin la ayuda de su
padred:

DIONISO.- “En verdad es lo
tinico buena que nos gueda, sies
gire acase o es. Pues 86 muy bien si
&l por si sdlo, es lo que parece ...

antes guiero probar a Yofonte,
dejiandolo solo, para ver lo que
puede hacer sin Sdfocles.”

Nos guedan tan sélo de ¢l dos
titulos, Las bacantes o Penteo y
Satiros flawiistas, ademas de frag-
mentos insignificantes.

La familia de Euripides, en
cambio, fue menos fértil. limitin-
dose tan sélo a dos miembros, el
hijo del mismo nombre del poeta vy
su sobrino,

Ahora bien, fuera del circulo
familiar de los grandes (rigicos,
habria que comenzar por el poeta
mds antiguo del que se tienen noti-
cias, TESPIS, dtico de lcaria, quien,
segun la tradicion, es el padre de la
tragedia gricga. La Suda da cuatro
titulos: Lox juegos fiinebres de
Pelias o Forbas, Los sacerdotes, Los
Javenes y Penteo, piezas todas ellas
de tema mitoldgico, aunque tal vez
no sean auiénticas. Representd por
vez primera una tragedia en el culto
oficial de las Grandes Dionisias’:

“Comenzaba entonces Tespis a
alterar la tragedia, por cuya nove-
dad se sentian muchos atraidos,
aungue todavia no habia Hegado a
ser materia de concirsa v cericinen,
v Solon ... asistic a un drama que,
CoMna entre frrs {I'H.FJ'-J,'H'(J.'E ara costiin-
bre, representd el mismo Tespis.”

No obstante. llevé a cabo impor-
tantes innovaciones, como transfor-
mar una representacion coral en
drama, ¢ inventar un actor, cuyo
papel consistia en recitar el prologo
y conversar con el corifeo o jefe de
coro. -

Junto a Tespis, FRINICO (e
510 a. C.), natural de Atenas, estd
considerado creador de la tragedia.
Gand el primer certamen de trage-
dias entre el 511 y el 508 a. C.
Aristdfanes dice de €18

“Frinico -pues has oido hablar
de él- era bello v se vestia con
ropas hermosas. Por esto también
sus dramas eran beflos.”

De sus obras solo se conservan



VI Festival Juvenil Europeo de Teatro Grecalating de ltalica 2004

fragsmentos, entre algunos titulos
como Danaides, Alcestes.  Las
Fenicias y la Toma de Mifeto. Esta
iltima tragedia la representd con
Temistocles como corego y, de
acuerdo con el titulo, pone en escena
la conquista de Mileto por los persas
en el 494 a. C., durante la insurrec-
cion jonica. Esta representacion des-
perté la antipatia de los atenienses,
porque recordaba las desgracias de
un pueblo hermano. También adqui-
rié notoriedad su tragedia Las
Feniciar, la cual conmemoraba las
victorias griegas sobre los persas, en
el 480-479, presentando una peculia-
ridad: un coro compuesto por las
esposas de los marineros fenicios
gue estuvieron ecntre los enemigos.
Debid de representarse en el afio 476
a. C., ano en que Temistocles fue
corego una segunda vez.

De la misma generacion es
QUERILO (¢. 523 a. C.), de quien
tenemos pocas noticias, salvo que era
ateniense y que fue rival de Esquilo y
Pritinas en los concursos draméticos,
donde logrd trece viclorias.

Tras Tespis, la tragedia se con-
virtié en un género eminentemente
dtico, aungue no todos los trigicos

que participaron en sus festivales

eran atenienses de nacimiento. Tal
es el caso de Pritinas de Fliunte, en
el Peloponeso, Acestor de Misia,
Dionisio de Siracusa, Teodectes de
Fasilide. Ion de Qufos, Agueo de
Eretria. Aristarco de Tegea (c. 455
4. C.y o Neofron de Sicidn. entre
otros muchos,

Por otro lado, si Tespis pasa por
ser el inventor de la tragedia griega,
se estima que PRATINAS (c. 500 a.
C.) es el primer autor de dramas
saliricos. Parece ser que compuso
unas cincuenta obras, de las que
treinta v dos eran satiricas, y el resto
se reparte entre tragedias, ditiram-
bos e hiporquemas. Se le atribuyen
los siguientes titulos: Dismenes
(nombre que se le da a las bacantes
en Esparta), Las Caridtides, Los
luchadores, Persas y Tdmalo. Su
hijo Aristias alcanz6 cierta reputa-
cién como poeta de dramas satiri-
cos, por lo que consiguid en dos

ocasiones la victoria, siendo la
segunda de ellas en el aiio 467 a. C.

En esta linea satirica se encuen-
tra  AQUEO DE ERETRIA
(484/481 a, C.), conocido porque su
primera produccion se sitia alrede-
dor del 447 a. C. y obtuvo una vic-
toria. Sus piezas satiricas eran apre-
ciadas, v las inscripciones dan testi-
monios de sus triunfos,

A la misma generacion de dra-
maturgos no atenienses perieénece
ION DE QUIOS (c. 490-421 a.C.),
residente en Atenas, quien compitié
por vez primera en la 82 Olimpiada
(451/48 a. C) y alcanzi el tercer
premio en el 428 a. C. Sus tragedias
fueron estudiadas por los eruditos
alejandrinos y por Longino quien
precisamente no lo considera digno
de su admiracion®:

“oY que? sEn la poesia livica,
preferivias ser wi Baguilides mes
gque Pindare y en tragedia, por
Zeus, lon de Quios gite
Sdfoctes? Pues los unos no tienen

mils

fedras v escriben siempre con ele-

oancia v finwra, pero Pindaro v
Sdfocles, a veces, lo abrasan todo
con su impetu, pero también se apa-
gan incomprensiblemente y caen en
tos defectos mds desafortuncados.
Ademds, jcambiarvia alguien que
extuviera en st saio juicio wna sola
tragedia, el Edipo, por todas las
tragedias juntas de fon? "

Existen anécdotas que relacio-
nan a I6n con muchos nombres
famosos del siglo V, por gjemplo.,
con Cimén, a quien escuchd
hablar en la asamblea, con Esquilo
con motivo de los Juegos Istmi-
cos, con Séfocles cuando fue
estratego en el 441/40, vy con
Euripides cuando éste gand con
Hipdlito en los agones trigicos de
las Grandes Dionisias del 428.
Ateneo!V cita un extenso pasaje de
una obra en prosa de [on,
Epidemiai, modelo del valor de
sus escritos, la cual refleja el
recuerdo de un banquete que
honré con su presencia Cimadn!!.
En el mismo pasaje leemos que,
después del triunfo de una trage-
dia suya, este hombre, dotado de

una excelente posicién economi-
ca, regald un jarro de vino de
Quios a cada ateniense. Su amis-
tad con Esquilo, como se ha sefa-
lado anteriormente. se deduce de
una anécdota que relata Plutarco
durante la celebracion de los
Juegos Istmicos!2;

“En o efecto, Esquilo, mientras
contemplaba en el Istmo una {neha
de prigiles, cuando, al ser golpeado
wne de los dos contendientes,
comenzaron o pritar 1edos los
espectadores, dandole nn codazo a
lin de Quios, le dijo: ";Ves qué
cosa es el ejercicio? El golpeado
calla v los especiadores gritan’.”

Con la Guerra del Peloponeso
(431-404 a. C) la tragedia griega
dio un giro importante, a conse-
cuencia del periodo de crisis que
sufria. Euripides fue consciente de
esta necesidad de cambio, de suerte
que desarrolld una serie de procedi-
mientos que fueron adoptados por
algunos de sus contemporineos. A
este grupo pertenece el ateniense
AGATON (¢. 447-¢. 402 a. C.), hijo
de Tisdmeno, célebre por su elegan-
cia y belleza fisica, por lo que se
convirtio en el blanco de las burlas
de Aristdfanes a consecuencia de su
amaneramiento. Es conocido por su
victoria del afo 416 a. C. en las
Leneas, la cual sirvié de excusa
para que Platon la inmortalizara en
el didlogo Banguete. Agalon se
atrevié 2 innovar!? una de las nor-
mas mds firmemente establecidas
de la escena trigica dtica, la de pre-
sentar temas y personajes del mito,
de modo que los sustituy6 por argu-
menios v personajes de su inven-
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cion y, por tanto, alejados del mito
en mayor medida que Euripides.
Ademds, fue el primero en introdu-
cir interludios liricos (embedlimea),
sin relacidn alguna con el tema de
la tragedia y, en consecuencia, per-
fectamente intercambiables'. Este
método supuso un primer paso para
la division de la tragedia en actos.
No obstante, sin duda fue el poeta
trdgico mds distinguido del mundo
antiguo después de los tres grandes
maestros, calificado de sutil, locuaz
y refinado!s.

Por otro lado, el cémico ate-
niense parodia las letras de Agatdn,
insinuando que son voluptuosas y
afeminadas, y las describe como el
andar de las hormigas!®. También
es caracteristico del tragico un esti-
lo recargado y pomposo, tanto a
nivel lingiiistico como musical!7.

A pesar de las duras criticas, el
propio Aristofanes tuvo palabras
mds amables para el poeta, llegan-
do incluso a lamentar su marcha de
Atenas!®:

“Me ha abandonade v se ha
ido. Era un buen poeta a quien
echan de menos los amigos.”

Al igual que Euripides, se retirg
a Macedonia en los dltimos afios de
la Guerra del Peloponeso, en lormo
al 407 a. C., bajo la proteccion de la
corte de Arquelao, donde murid en
hacia el afio 400 a. C, De sus trage-
dias Aérope, Alemedn, Orestes,
Misis y Télefo quedan solo escasisi-
mos fragmentos.

Mas Aristéfanes no sélo ataca a
Agaton, sino incluso con mayor
acritud a todo el grupo de los jove-
nes tragicos que mds o menos
toman a Euripides como el princi-
pal modelo a imitar, siempre bajo la
influeneia de las sofistical®:

HERACLES.- “;Acase no hay
alli otros jovenzuelos gue compo-
nen tragedias, mds de diez mil, v
mels charlatanes con mucho que
Euripides?”

DIONISO.- “Esos son racimitlos
v pura parfoteo, escrela de canto de
eolondrinas, corruptores del arte que
al punto desapavecen, en cuanto con-
siguen un coro, und Ve que se orinan

en la tragedia. Pero, aungue lo bus-
gres, yva no enconfrards wn poeta
fecundo, que sea capaz de decir una
patabra noble.”

Dentro  de estos  supuestos
“charlatanes™ destaca CRITIAS
(460-403 a. C.), tio de Platdn, quien
intervino activamente en la vida
politica ateniense como uno de los
Treinta Tiranos. Impuso el reinado
del terror en Atenas. tras la rendi-
cion a Esparta en el 404 a. C. Se
conocen titulos como Sisife v 1a wi-
logia Tenes, Radamantis y Piritoo,
de la gue se conservan algunos
fragmentos, ademis de un Anthos

{0 posiblemente Anthens), por la
caracteristica de que la trama y los
personajes eran inventados y no
tomados de la leyenda épica. Los
pocos fragmentos lo revelan como
imitador de Euripides con una des-
tacada tendencia a la sentencia y a
la retdrica gorgiana, Murié luchan-
do contra la renaciente democracia
enel 403 a. C.

Al lado de la tragedia de Critias,
se cultivé una clase de drama dife-
rente, quizis mucho mas oscuro,
que dependia de una puesta en
cscena deslumbrante. El autor mas
representativo fue CARCINO (¢,
380-370 a. C.), ademds de sus hijos
Jenocles, Jendtimo y Jenarco.
Carcino. quien fue huésped durante
una temporada en la corte de
Dionisio de Siracusa, escribié unas
ciento sesenta obras y obtuvo once
victorias. Aristoteles cita a Carcino

como un poeta de fama prover-
bial?". Sin embargo, debid de desta-
car por la oscuridad de sus versos,
de donde procede la frase prover-
bial Kapkirov wouipata, quizds
debido al hecho de escribir una
poesia dificil de seguir. De hecho,
en su Orestes nos presenta al héroe
hablando en enigmas. El Estagirita
alude a diversos pasajes de sus
obras: Anfiarae, Tiestes, Alope,
Edipo y Medea, donde figura una
novedad sin precedentes: la prota-
gonista es sometida a juicio®! por la
muerte de sus hijos, exponiendo
una defensa de corte sofistico.

Respecto a sus tres hijos, JENO-
CLES obtuvo gran fama en su dia
por hacer uso en escena de extranos
efectos mecdnicos, lo que le valio
calificativos como pnyarodldn,
buwbekapixavo, por parte de
Aristofanes, quien, ademis, lo
acusa de ser un mal trigico’:

Si hablase contra ella
Jenocies, el hijo de Carcino, éste os
pareceria a todas, segiin creo, que
no dice nada a derechas.”

Por iltimo, DIONISIO DE
SIRACUSA, tirano de la misma ciu-
dad, gané el primer premio en las
Leneas del afio 367 a. C. con una tra-
gedia, El Rescate de Héctor. A juz-
gar por el desprecio hacia su poesia
por parte de escritores posteriores,
este premio debié de ser un gesto
politico conciliatorio del lado de los
atenienses. Se cuenta que llegd a
adquirir las tablillas de escribir de
Esquilo, aunque no le sirvieron de
mucho para conseguir una inspira-
cién mejor. La muerte le sobrevino
en el transcurso de la celebracion de
la victoria antes referida.

En definitiva, la produccion dra-
mdtica del siglo I'V es extensa. Mas
a pesar de la multitud de poetas y
titulos de obras de esta época que
han llegado hasta nosotros, hay
indicios suficientes para pensar que
la  producciéon  contempordnea
empezd a ser comparada con la de
tres grandes trigicos. En cierto
modo, el gusto del pablico habia
cambiado, concediendo una mayor
importancia al elemento puramente
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teatral, a la construccion de tramas
espectaculares, sorprendentes,
extraordinarias, que a la exposicién
de ideas o la reflexidn politica, reli-
giosa o filoséfica. Todo ello ya
estaba presente en las creaciones de

Esquilo, Sofocles y Euripides, por

lo que, a partir del 386 a. C., era
obligatoria la inclusidn de una tra-
gedia de los tres grandes en el pro-
arama de las Grandes Dionisias.

Sin embargo, el género en el
siglo 1V deja de ser meramente cre-
ativo, lo cual explica la reposicidn
de obras anteriores, en tanto que los
nuevos trabajos, tras su aparicidén,
pronto fueron abandonados y olvi-
dados. Una y otra vez se ponen en
escena los mismos mitos, mientras
que, por otro lado, el caricter esen-
cialmente religioso de la tragedia
requeria la introduccion de cambios
realmente radicales que debieron
haber hecho revivir el género. Asi
pues, ahora es un género que se basa
en la elegancia, no en el poder y la
originalidad, y en los discursos reté-
ricos, como asi cita Aristdteles>3:

“En tercer lugar estd fa inten-
cion, Esto consiste en poder encon-
trar decir cosas de acuerdo con la
sitwacion v apropiadas, lo cual en
fos diseursoy ex fa obra de la poli-
tica v de la retorica; pues los anti-
gUOS poelas prestan a sus persenda-
Jex la lengua de ta vida de la cin-
dadd, v oa ellos mismos les hacen
hablar como rétores.

Pero fue sobre todo un aspecto
importante el que determind la evo-
lucidn de la obra trigica, a saber, su
distanciamiento de los problemas
de la existencia humana, que habian
confizurado ante todo el drama cli-
sico. En esta linea estin los nom-
bres de: Afareo (¢. 350 a. C.), quien
en las didascalias del afio 341 a. C.
ocupo el tercer puesto con Peliadas,
Orestes v Auge: Teodectes de
Fasélide (¢. 375-334 a. C.), autor de
Manselo -ambos poetas asociados a
las  ensefianzas de Isocrates-;
Mosquion, de cuyos litulos desta-
can Temisioctes y Fereos, tragedia
sobre el asesinato del tirano
Algjandro de Feras: y Quereman,

quien es comparado por Aristéleles
con un autor de discursos™:

“.P(H"qlfé' EX EXACior Commg i -
sista”

Ademis, lo cita como uno de los
drayvwoTirol, por lo cual se ha
considerado que sus obras estdin
escritas mds bien para ser leidas o
recitadas que para la representa-
cion. Sin embargo, el contexto??
sugiere que Aristéleles quiere decir
sdlo que Queremon, a diferencia de
alegunos de sus competidores mds
retdricos, es tan efectivo cuando es
leido como en el escenario. Una
inscripeion® registra una represen-
tacion de su Aguifes Tersitocno por
un atleta actor.

Es dificil conjeturar, a partir de
los fragmentos que nos han llegado,
los rasgos caracteristicos de la tra-
gedia del siglo TV, Por lo general se
siguen tratando los mitos tradicio-
nales. pero introduciendo variacio-
nes, combinaciones y refinamientos
esceénicos para sorprender y satisfa-
cer el afin de novedad del piiblico.
En efecto, Aristételes sefialaba
como uno de los rasgos propios?? la
primacia del mythos (accion dramd-
tica) sobre los éthe (caracleres) e,
incluso, la ausencia de auténticos
caracteres en muchos casos. Asi, en
numerosas tragedias la trama es una
continuacion de obras famosas del
siglo V o variaciones de las mismas.

Con toda esta informacion
vemos la existencia de un piiblico
lector de tragedias, lo que, sin duda,
significa que ¢ésta empezd a ser con-
siderada miis como poesia dramidtica
que como teatro. Asi pues, algunos
autores, como el cinico Didgenes o
Timon de Fliunte, encontraron en la
forma trigica el medio adecuado
para la exposicion de sus doctrinas
filosoficas, aunque sus obras no fue-
ron nunca representadas.

Finalmente en época helenistica,
aungue hubo también en Alenas
poetas trdgicos, el centro de la poe-
sia en este terreno no va a ser la
Pdlis, sino  Alejandria, donde
Filadelfo, el gran propulsor de las
artes dionisiacas, en la famosa pro-
cesion de gigantes hizo también des-

filar a los gremios de actores y llegd
a4 oreanizar competiciones dramiiti-
cas, atrayendo asi a la ciudad un cir-
culo de poetas, de entre los cuales se
sacd, a ejemplo del canon trigico,
una Pléyade. Aparecen como nom-
bres seguros  Alejandro  Etolo,
Licofron de Calcis, Homero de
Bizancio, Filico de Cercira y Sositeo.
En diversos catdlogos figuran también
Sosifanes, Ayantides, Dionisiades v
Eufronio. A estos nombres hay que
affadir unes cincuenta mis proceden-
tes de noticias e mscripeiones, los cua-
les no solo estin vinculados a
Alejandria, sino que estdn repartidos
por todo el mundo griego.

L {G., 22, 2318, 2310-23, 2325,
2 Th., 170.

3 Ar, Ra., 251-255.

+ Ra., 145-152

3Plu, 349 E 10,

0 Ar., Ra., 73-80.

7 Plu., Sed., 29.

8 Th., 160-170.

? Longin., De sublimitate, 33. 3.
10603,

" Plu., Cim., 9.

1279 D,

13 Arist., Po., 1451 b 19,

14 Arist., Po., 1456 a 30.

15 Ra., 78-91; Th., 130-150.

16 Th., 100.
17 Arist., Po.,
18 R, 84,

19 Ran., 89-97.

20 Arist., Po., 1455 a 27,

21 Arist., Po., 1400 Db 9.

22 Th., 440-445; 169; Ra., 83; Nu.,
1264-1265.

23 Po., 1450 b 7.

24 Rh.,, 1413 b 12-13

25 Rh., 1413 b 8.

26 JG., 22, V 2118.

37 Pp., 1450 a 25-37.

1456 a 30.

Inmaculada Rodriguez Moreno
Universidad de Cidiz
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FIESTA Y TEATRO

Hay dos rasgos del eatro griego que
nos interesa destacar ahora. El primera,
no del lodo desconocido hoy pero sin
duda mucho mis relevante en la Grecia
clisica, es ¢l aspecto competitivo de las
representaciones dramidticas. En realidud,
casi todas las manifestaciones de la vida
oricga estaban influidas por la idea de
compelicion. no con fines de lucro, sine
por el prestigio, la fama, la gloria. La riva-
lidad entre los héroes homéricos es el
madelo que se aplica no sélo en las com-
peticiones atldticas, sino también en las
competiciones entre los rapsodos! que
recitaban a Homero, entre los dramatur-
zos y enlre los actores en el teatro.

Una segunda caracter{stica, mis
importante incluso que la primera y casi
desconocida en nuestros dias, es el carde-
ter religioso de los festivales teatrales ti-
cos, los cuales formaban parte de las
numerosas fiestas que en honor de los
dioses se celebraban a lo largo del afio.
Alenea, la diosa protectora de la ciudad,
teniz su gran festa estival, durante la cual
se recitabun los poemas dpicos de
Homero. El drama ocupaba la estacion
invernal y el comicnzo de la primavera
con lus celebraciones en honor de
Dionisos, cuya principal morada en
Adenas eran ¢l templo y el teatro situados
al pie de la Acrdpolis, en su dngulo sud-
este, Dionisos era mucho mds que un
simple dios del vino: era el dios de Ia fer-
tilidad y de la vegetacion, cuya encarna-
cidn animal era el toro y el macho cabrio;
‘sus simbolos, la hiedra y el falo. Su rital
era generalmente ejecutado por mujeres:
a través de la danza v el vino, el dios
podia producir un estado de éxtasis, col-
mando de alegria a sus fieles, que se con-
sideraban poseidos por el dios. Pero en la
concepeion griega de esta divinidad habia
también un elementa feroz y macabro (lo
que Nietzche llamaba lo dionisiaeo, el
elemento irracional y tenebroso de la reli-
eidn vy, en general. de la civilizacidn grie-
zus, que estaba enfrentado a lo apelines,
el elemento racional ¥ luminoso).

De las varias fiestas de Dionisos inclui-
das en el calendario ateniense, una no tenia
probablemente ninguna relacion con el

drama del siglo V a.C: se trata de las
Amtisterias, celebradas hacia finales de
febrero, cuando se abrian las tinajas con ¢l
vino de la dltima vendimia. Las fiestas en
las que se representaban obras (eatrales
tenfan lugar, como deciamos mis arriba, en
el invierno y al principio de la primavera:
en los distritos del Atica fuera de la ciudad,
donde se celebraban las Dionisias Rureales,
el perindo pura los concursos dramiiticos
era finales de diciembre, mientras que en lu
ciudad de Atenas se celebraban dos compe-
ticiones: una en el marco de la fiesta de las
Leneas, a finales de enero: la otra durante
las  Dipnisics  Urbanas o Grandes
Digpmrindsias, al inicio de la primavera, es
decir, en la dltima semana de marzo. Este
hecho puede Namar i atencion, §i lenemos
en cuenta que las representaciones se reali-
zaban al aire libre. Existian sin duda moti-
vos religiosos para esta forma de proceder,
pero la explicacion radica principalmente
en lo que podrfamos Hamar en el modelo
seeln el cual los atenienses distribuian sus
actividades duranie el afio: la primavera v ¢l
verano eran las estaciones dedicadas al
comercio, 1os vigjes y, sabre todo, la guerra,
desde L primavera hasta el final del otofo,

si el Atica se veia libre de invasores, los
atenienses trabajuban a pleno rendimiento
€01 SUS CAMPOS: en otofio se preparaba la tie-
1 y se sembraby; la cosecha se recogia al
inicio del verano. El inviemo, cuando las
campafias militares cesaban y las simientes
arraigaban en la tierr, era. pues, la estacion
iceal para las fiestas de Dionisos,

Sobre el ritual de las Leneas se cono-
ce muy poco. Constaba de una procesion
por las calles de la ciudad y de competi-
ciones teatrales: en un principio éstas se
desarrollaban en un recinto consagrado al
dios, Hamado Leweo, pero mis tarde
(quizi o mediados del siglo V a.C.) se
trasladaron al weatro sitwado al sudeste de
la Acrdpolis. En las Leneas predominaba
la comedia sobre Ta tragedia (segiin las
noticias transmitidas por los autores anti-
ouos, los grandes wigicos atenienses ape-
nis tomaron parte en ellask las Leneas
eran una fiesta local, celebrada cuando el
mar Egeo era azotado por las tempesta-
des y no habia alluencia de gentes de
otras partes de Grecia, y en la que una
asamblea formada exclusivamente por
atenienses se complacia con las sitiras
politicas y personales que afectaban tan
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s6lo g personajes de relevancia local,

En cambio, las Grandes Dionisias o
Dionisisias Urbanas coincidian con el
inicio de la estacidn de la navegacidn, por
lo cual Atenas se veia abarrotada en esta
ocasion de una multitud de visitantes:
comerciantes, embajadores de otras ciu-
dades, viajeros curiosos por ver los
monumentos de la ciudad v, por supues-
lo. devotos de Dionisos atraidos por la
fiesta. Las Dionisias eran en cierto senti-
do un suceso panhelénico, que reunia en
¢l teatro no solo a los atenienses, sino
también a gentes de lengua griega veni-
das de todas partes del mundo. A diferen-
cia de lo que ocurria con las Leneas, de
las Dionisias nos han llegado bastantes
informaciones, lo cuyl nos permite hacer-
nos una idea mds exacta sobre las compe-
ticiones tearales que se celebraban en
esta ficsta,

Ya probablemente a mediados del
verano empezaban i hacerse los primeros
preparativos. Los poetas que deseaban
competir acudian al arcome. uno de los
magistrados de la ciudad, para que les
fsignara un actor protagonista y un coro?,
pagados por la ciudad. Cada autor debia
presentar tres tragedias y un drama satiri-
co. El arconte, para hacer su eleccion
(entre todos los gue solicitaban su partici-
pacién, debin escoger tres autores de tr-
gedias), contaba seguramente con alguna
ayucla de personas entendidas en cuestio-
nes de teatro, ya que parcee poco probable
gue un funcionario tan oeupado (el arcon-
fe era uno de los magistrados supremos de
Atenas) hallase tiempo para leer lodas las
obras teatrales presentadas a concurso.

Hemos dicho ya que los gastos del
caro y de los actores corrian a cuenta de la
ciudad. Una de las tareas del areonte era
justamente la de hallar para cada uno de
los tres autores escogidos un eovege’, que
debiu pagar todos los gastos de la repre-
sentacion. La suerte del poeta a la hora de
la asignacion del corego eri de la mdxima
imporlancia para su €xito en el concurso
dramdtico. La ley prescribia unos gastos
minimos, pero la gencrosidad del corego
podia redundar en beneficio de la obra.
No obstante, la simplicidad de la repre-
sentacion de las obras teatrales en la
Atenas del siglo V a.C4 reducfa mucho
los eastos: no habia iluminacidn, el esce-
nario era casi inexistente y el atrezo muy
eseaso. La mayor parte de las funciones

hoy en dia distribuidas entre diversas per-
sonas (autor, regidor, coredgrafo, compo-
sitor de la misica) estaba reunida en el
teatro griego en la persona del poeta, que
no s6lo debia escribir el texto, sino tam-
bién componer la misica para las partes
cantadas y proyectar los pasos de danza,
Otros aspectos de la representacion eran
competencia del corego, el cual debia cle-
eir y pagar 4 los componentes del coro® y
también probablemente al fautista, Las
mascaras y el vestuario también corrian
de su cuenta.

Otro preparativo que habia que cumpli-
mentar antes de la competicion teatral era la
eleccidn de los jueces. Era éste un proceso
complicado a causa de lns precauciones
para evitar la posibilidad de cormupeidn.
Para ascgurar la representacion de toda la
ciudadania, el Consejo elaboraba una lista
de jueces de cada una de las diez tribus en
que se dividia la ciudad de Atenas (es decir,
en total diez listas); y una vez elegidos los
jueces, sus nombres se guardaban dentro de
diez umas, una por cada tribu, las cuales
eran cerradas y selladas por los presidentes
del Consgjo y por los coregos, para ser
depositadas dentro del tesoro piiblico, en la
Acrdpolis, hasta el dia de la competicidn.

Unos dfas antes de ésta, se celebraba
una ceremonia oficial. el proagdn, en la
gue se daba a conocer al piiblico todos los
detalles del programa, En la segunda
mitad del siglo V a.C. esta ceremonia
tenia lugar en el Odedn, edificio construi-
do por Pericles junto al teatro de
Dionisos al pie de la Acrdpolis. Aqui
venian los poetas seleccionados, acompa-
fiados de los coregos, los actores, los
milsicos ¥ los componentes del coro, ata-
viados 1odos con magnificos vestidos y
guirnaldas; al parecer, cada poeta subia
por turno al podie acompanado de los
actores, para anunciar los ttulos de sus
obras v lambicn quizd para exponer bre-
vemenle su argumento.

Un Gltimo preparativo era indispensa-
ble antes de que la fiesta pudiese dar
comienzo: habia que asegurarse la pre-
sencia del dios. En las Dionisias Urbanas
se rendia culto al dios Dionisos bajo lu
advocacion de Elenterie, asi llamado por-
que se decia que su culto ¥ su imagen
habian sido introducidos en Atenas desde
Eléuteras, aldea cereana a la frontera nor-
oceidental del Atica. Habitualmente la
imagen se hallaba en el templo del dios

en el teatro, pero ahory, para reproducir
simbdlicamente su llegada, la imagen era
trasladada a un templo en la periferia de
la ciudad, junto al camino de Eléuteras, y
luego vuelta a traer a la ciudad en medio
de una procesién de antorchas, para ser
colocada en el teatro.

El primer dia de la fiesta, la ciudad
entera rebosaba de animacion; incluso los
presos eran liberados bajo fianza. El pro-
erama daba comienzo por la mafiana con
un fastuoso cortejo por las calles de
Alenas, con acompaiamiento de danzas y
de cantos satiricos. Muchachas de noble
linaje llevaban cestas doradas llenas de
ofrendas para el dios. Los ciudadanos ves-
tian de blanco y los metecos® de escarlata,
mientras que la indumentaria de los core-
goy destacaba por su excepeional esplen-
dor y magnificencia, Se llevaban en pro-
cesion enormes falos, simbolo de la Ferti-
lidad, y al llegar ul recinto del leatro, se
saerificaba un toro y otros animales.

En los dias sucesivos tenian lugar
otros festejos y celebraciones, de los cua-
les hay que destacar, dejando aparte las
representaciones teatrales, una competi-
ciéin entre los coros de las diez ribus en la
ejecucion del diriramibo, un tipo de poesia
cantada, acompaiada de danza, en honor
del dios. Tomaban parte en esta competi-
cion diez coros de hombres y diez coros de
mujeres, cada uno compuesto de cincuen-
L1 miembros.

Las competiciones dramdticas supo-
nian la culminacion de la fiesta. Daban
camienzo con el sacrificio de un cochini-
1o para purificar el teatro; luego se anun-
ciaban los honores concedidos a los ciu-
dadanos y a los extranjeros por los servi-
cios prestados a la ciudad, A continua-
cion, desfilaban los hijos de los hombres
cafdos en combate por Atenas, los cuales
tenfan ademds derecho a ocupar asientos
especiales en el teatro. Como Gltimo acto
previo al comienzo de 1as representacio-
nes, se realizaba la eleceidn de los jueces:
se rompia ¢l sello de las diez urnas traidas
al teatro desde la Acrdpolis, el arconte
extraia un nombre de cada una y los diez
jueces asi elegidos juraban emitir un
veredicto imparcial.

En este clima de solemnidad se repre-
sentaba la primera tragedia, El orden de
las representaciones se echaba a suerics
entre los participantes con antelacion;
parece que el dltimo puesto sc considera-



Wil Festival Juvenil Europeo de Teatro Grecolatino de Itélica 2004

ba el mejor. En tiempo de paz. las repre-
sentaciones teatrales duraban coatro dias:
probablemente tres dias se dedicaban a la
tragedia, a razon de tres ragedias y un
drama satitico por dfa: ¥ un solo dia se
reservaba para la representacion de las
cinco comedias. Durante la guerrn del
Peloponeso, sin embargo, se redujeron los
dius a wes, cada uno con tres tragedias y
un drama satirico por la mafana, y una
sola comedia por la tarde.

Al final de la competicion se pronun-
ciaba el veredicto: cada uno de los diez jue-
ces escribin en una tablilla el nombre de las
obras por orden de preferencia; las diez
tablillas se metian en una uma y el arconte
extrafa cinco, en base a las cualcs pronun-
ciaba su veredicto. Se anunciaban los nom-
bres del poeta y del corege vencedores, que
4 conlinuacidn eran coronados de yedra
por el arconte. Sobre el premio al mejor
actor protagonista carecemos de informa-
cion, aunque se sabe que no coincidia
necesariamente con el protugonista de la
obra vencedora, A continuacion habia cele-
braciones en honor de los vencedores, los
cuales eran acompainados 4 su casa por un
corlejo triunfal, El corepe podia colocar
una placa en recuerdo del éxito obtenido,
mientras que ¢l actor vencedor solfa dedi-
car su mascara al dios.

La Gliima ceremonii de las Dionisias
eri la celebracion en el teatro de una
asamblea de ciudadanos, cn la que some-
tia & examen el desarrollo de la fiesta. Se
discutia la actuacidn del areome durante
los preparativos v la celebracidn de la
fiesta: si habia sido correcta y adecuada,
podia recibir alabanzas y honores; en caso
contrario, censuras. Hasta agqui lo que
sahemos sobre las Dionising Urbanas:
ahori nos ocuparemos brevemente de las
Diomisias Rureles,

Teval que oewrre con lus Leneas, de las
Dientisias Ruwrales no tenemos mucha
informacidn. Cada pueblo del Atica cele-
braba su propia fiesta en honor de
Dionisos, generalmenie en el mes de
diciembre. En ellas habii, a escala reduci-
du, las mismas ceremonias y celebraciones
que en las Grandes Dionisias de Alenas:
procesion de doncellas y cindadanos, los
“falos™ transpontados por esclavos, el coro
que entonaba el himno en honor del dios.
Y, por supucsto, también se celebraban
competiciones dramiticas: prueba de esto
es que en la region del Atica (Icarion,

Eleusis) se han encontrado algunas inscrip-
ciones relativas al teatro. Ademds, tenemos
noticias de que las compadias de actores
realizaban wmés por los pueblos v aldeas
para representar las obras mis conocidas
de los grandes maestros de la tragedia.

EL PUBLICO

En este apartado intentaremos contestar
a preguntas como las siguientes: ;Cuidntn
eente acudia a los espectdculos dramiiticos?
£ Como se distribuian los asientos? ; Podian
entrar las mujeres en el teatro? ;Camo se
comportaba el pdblico?

A las representaciones teatrales solia
acudir una gran multitud. Varios factores
explican este hecha: en primer lugar, las
fiestas dentro de las cuales se enmarcaban
cstas representaciones eran en honor de
un dios muy popular (popular en el dable
sentido de que la religién dionisiaca esta-
ba muy extendida y de que sus adeptos
pertenecian sobre todo a los estratos mis
humildes de la poblacion); en segundo
lugar, estas fiestas eran la tnica ocasion
de asistir a una representacion teatral en
Atenas: por dltimo, las obrus teatrales no
se mantenfan en cartel; se representaban
tinicamente el dia que les habia tocado en
suerte’. Resulta dificil caleular con preci-
sin o capacidad total del teatro de
Dionisos, ya que esie edificio sufrio alte-
raciones a lo largo del tiempo®: calculan-
do 40 centimetros por persona, se obtienc
la cifra de 17.000 espectadores,

La composicion de esta enorme mul-
titud reflejaba la diversidad de la socie-
dad griega en general, y ateniense, en
particular. Delante, en ln primera fila,
ocupando los puestos de honor, estaban
las personas que gozaban de la mayor
relevancia politica y religiosa: sacerdo-
tes, arcontes y otros funcionarios pibli-
cos, benefactores de la ciudad?, los huér-
fanos de guerra, los embajadores de otros
estados griegos. En el teatro de Dionisos,
tal como se conserva hoy en dia, existen
sesenta asientos en la primera fila (y
alzunos mds en la de detrds), en los que
apdrecen nscritos los titulos de los altos
dignatarios a los que se reservaban; la
mayor parte de cstas inscripciones son de
época romana, pero muchas estin graba-
das sobre otras similares de fecha prece-
dente, lo que permite pensar que su dis-
tribucidn no debfa ser muy diferente de la

de época anterior. En el centro de la pri-
mera fila s alza el trono del sacerdote de
Dionisos Eleuterio, artisticamente escul-
pido, que probablemente es copia de un
origial del sigla IV,

Aunque podian asistir personas de
cualquier procedencia geogrifica, por
razones obvias la masa de los espectadores
eslaba constituida por los ciudadanos ate-
nienses. Habia, ademds, otra razon que
explica esta composicion del piiblico: des-
de la época de Pericles, era la lesoreria
piiblica la que pagaba los dos dholos que
costaba una entrada. Determinados secto-
res del graderio estaban reservados a los
miembros del Consejo y a los efebos™,
Por otra parte, parece probable que cada
una de las diez tribus twvicse su propio
sector de asientos, aungue su distribucidn
no esti del todo clara. Los metecos tam-
bién asistian en gran ndmero, ya que
muchos de ellos posefan grandes fortunas.
Agistian también centenares, quizd milla-
res, de visitantes llegados de otros estados
griegos, los cuales se sentaban probable-
mente a los lados del auditorio.

La presencia de mujeres y nifios en
las representaciones teatrales es un tema
muy debatido entre los especialistas
atin no ha recibido una solucién definid-
va, Las fuentes antiguas nos informan de
la presencia de algunas mujeres en el tea-
lro, aungue parece Seguro que la mayorii
tle los espectadores eran hombres. Lo que
si se puede descartar totalmente es la
hipdtesis de que las mujeres ocupaban
unos asientos separados de los hombres:
la mujer libre, si asistia a las representa-
ciones, se sentaba sin duda al lado de su
esposo. En cuanto a los esclavos, se les
consentia la entrada en el teatro sélo si
iban acompafiando a su sefior.

Cuando nos preguntamos por el com-
portamiento del plblico, no nos referimos
a los espectadores privilegiados que ocupa-
ban los bancos reservados en la primera
fila, sino a la gran multid, cuyo acomodo
en el graderio estaba siempre rodeado de
destrdenes y priterios, Exjstian, por tanto,
unos vigilantes!! especiales, armados de
varas y asistidos probablemente de ayu-
dante, que tenian por funcién mantener el
orden entre esta multitud agitada y roidosa,
Pero su presencia no era suficiente para
cvitar los altercados, de los cuales cusi
nunca se salia sin haber recibido algdn
zolpe o alguna herida. Una ver sentados
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los cspectadores en sus asienlos, su com-
portamicnto variaba mucho segiin diferen-
tes factores: su procedencia, su condicidn
social o su nivel cultural; pero sobre todo
variaba el comportamiento del pablico
dependiendo de si se representaba una Lra-
gedia o una comedia: en el primer caso ¢l
piblico debia comportarse dentro de unos
limites, micntras que en ¢l caso de la come-
dia la interaccion entre pablico y espectd-
culo debia de ser muy grande, ] como nos
lo demuestra cualgquier comedia de
Aristifanes; en éstas, con mucha frecuen-
cia, el coro arengaba a los cspectadores
sobre sucesos de actualidad, o los propios
actores se dirigfan al pdblico para hacerle
comentarios de toda indole. Como las
representaciones duraban wdo el dia, el
piiblico llevaba provisiones para comer y
beber. Se trataba en general de un piiblico
muy criico. Asi, durante la actuacidn los
cspectadores manifestaban su agrado o su
desagrado, como en nuestros diss, median-
te aplavsos v exclamaciones admirativas, o
mediante silhidos y abuchens. Se gritaba
arithis (his), si gustaba el aclor; s no gus-
taba, se le insultaba o se le arrojaban higos,
uvas o aceitunas, llezdndose a veces inclu-

s0 @ herirlos con piedras. No parece, sin
embuargo, que existiera, al menos en época
clisica, una clac!? organizada,

VEI rapsodo era la persona que en la
antigua Greein iba de pueblo en pueblo
recitando poemas: hay que distinguirlo
del aedo, que componia y cantaba sus
propios poemas: la diferencia entre
rapsoda y aedo es similar a la que exis-
tia en la Edad Media entre juglar y tro-
vador respectivamente,

2 Sobre el coro, hablaremos con mds
detenimicnto en el apartado siguiente.
3 El eorege era un ciudadano rico que se
hacia cargo de determinados pasios de
la ciudad. Proveer a los gastos de una
representacion dramitica, mantener un
trirreme duranle un ano o pagar uni
embajada enviada a un pais extranjero,
se consideraban servicios beneficiosos
para toda la comunidad que debian
prestar los ciudadanos mis adinerados o
sus expensas. Normalmente eran elegi-
tos por el arcesnte, pero algunos de los
mds ricos incluso llegaban a ofrecerse

valuntariamente, siendo esta una miane-
ra segura de alcanzar la popularidad.

4 Sobre el escenario, véase nuestro arti-
culo anterior

3 Sobre los actores, idem,

0 El meteco era el extranjero que se esti-
blecin en Alenas y que no gozaba de los
derechos de ciudadania,

7 Sobre 1odo esto, véase o dicho en el
apartado anterior.

B¥¢ase lo dicho en nuestro articulo
antes eitado.

Y En gricgo, energétés,

1V Recibia el nombre de efefo el joven de
los 18 a los 20 afios, periodo en el que
realizabi su aprendizaje militar

I Llamados en griego rabddforol o rab-
dorichied, porque ihan armados de una
vara (griego ribdos).

12 |_a existencia de un conjunto de personas
contratadas para aplaudir en los espectd-
culos teatrales (esto significa “clac™) s

eslil documentad: en época tardia.

Fermandoe Alconchel Pérez
Universidad de Cidiz

Si alguien desen publicar en esta secciin sus escri-
tos o lo ciudad trajanea, puede dirigirse a la
direceion  de
sfroenitalica@®wanadoo.es, haciendo constar en

siguiente

Asunto “cartas o [talica™.

i

ITALICA

corren  electrdnico:

DE Oro, DE PLATA Y MARFIL

Murmullos v perfumes sobre griciles esculturas de médr-
mol. Sombras que se pronuncian cuanclo [os rayos de luna se
posan sobre las columnas que el tempo se ha encargado de
desmoronar, Secretos ocultos nacen bajo el suelo que
pisamos y otros ya desvelados a la vista de todos para el dis-
frute v enriquecimiento de nuestra cultura,

Particus post scaenan, patio cerrado, soporle para (u
culto, lsis. Jardines y fuentes colmados de flores v serpen-
teantes cafios de agua para adorarte. pero hoy nada se mueve
exceplo el gricil vuelo de los pdajaros que anidan en las
oquedades de estas minas, para que de alguna forma no
muerd el pasado glorioso vivido en esta villa.

Escenas de drama come las de Anstdfanes, comedias de
Plauto se representan desde hace anos en esie monumental e
incomparable marco y, gracias a vosotros, pueblo, y a vuesiro
plebiscito intentamos organizar este certamen anual lo mejor
posible,

Patricios de esta villa, dormides duerante aiios,
disfritan de Sevilfa con las comediay de Plante,

Con mosaicos en sus patios, plenos de lindos colores,

foy vacen en Santiponce recuerdos v resplandores,

Be oro v marfil abalorios , v en wiviel ¥ lata fing

{os recuerdos del featro oy se sirven con Asinarie.

Trieno de guerra Trajano, cuna de esia vitla Adriane,

presentes en las representaciones de esay flempoy lejanas.

Dirigido a los actores gue fransniten esa esencia
jnnce mmera of featro v deds fuerza o miesira terra!

Dienise ox cobme de bendiciones,

Jos¢ Miguel Muriffo Patricio
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MONASTERIO DE SAN ISIDORO DEL CAMPO

Ubicado a los pies del Aljarale
sevillano, en la localidad de
Santiponce. a 7 Km de la capital, se
levanta el Monasterio de San Isidoro
del Campo, desaliando el paso de la
Historia, Mis de setecientos afios
desde su fundacidn. En sus nobles
muros  podemos  interpretar una
parte importante de la historia de
Sevilla; deleitarnos con obras maes-
tras del arte andaluz vy rastrear los
oriecnes de la disidencia religiosa
que supuso, en liempos de Felipe 11,
la aparicion de un foco protestante,
considerado 1nico,
en nuestro pais.

La tradicion se

confunde con  la
realidacd  historica
cuando  hablamos

de los origenes del
inmueble antes de
su fundacion como
monasterio  cister-
ciense. en 1301,
por D Alenso
Pérez de Guzmidn,
Hamado “Ei
Bureno”. Es cos-
tumbre decir que,
alla por el afo 603, en el entormo
actual del monasterio se levantaba
un edificio de origen visigodo. El
mismo que, ainos mis tarde, sirvio
para dar cobijo a los restos mortales
de Isidorus Hispalensis (560-636
d.Cly v oasi preservarlos de los
musulmanes. Fue Isidoro arzobispo
de Ja ciudad, el mis importante
sante de la Espana visigoda y, sin
duda, uno de los personajes mis
seferos de la cultura vy del pensa-
miento euwropen de la Alta Edad
Media. Canonizado en 1598, es
considerado patrdn de la ciudad de
Ledn y santo protector de la ciudad
de Sevilla, en cuya herdldica apare-
ce acompanado de su hermano, el
también canonizado arzobispo de
Sevilla: Leandreo.

Este pequeno colegio o ermita
estaba situado junto a la ciudad

rommani de [iilica, al borde de la Via
de la Plata, que ponia en conexion
los ricos yacimienlos argénteos del
Sur y Norte Peninsular, Alli perma-
necieron sus restos mortales hasta
que. en 1063, Fernando I de
Castilla, con permiso del rey taifa de
Sevilla al-Mutadid, traslada el cuer-
po a Ledn, donde fue enterrado en la
Colegiata de su mismo nombre.

En la época fundacional del
Monasterio de San Isidoro del
Campo, 1301, los terrenos donde se
asienta éste eran una vetusta algue-

“Talea™ o©
“Sevilla la Vieja™, por ¢l hecho de
situarse junto a las ruinas romanas
de Itilica. Dichos terrenos fueron
comprados afios antes por Afonse

ria  conocida como

Pérez de Guzman, sefior de
Sanliicar de Barrameda., a Dofia
Maria de Maoling, madre del rey
Fernando IV de Castilla, con la
idea de erigir sobre los mismos un
monasterio que sirviese a la vez de
pantedn lunerario para €1 mismo, su
esposa Do Maria  Alonso
Coronel vy sus descendientes,

Ledn en 1256, se
podria decir que Don Alonso Pérez
de Guzmin es un noble que perte-
nece a la generacion nacida tras la
primera ola de la Reconquista cris-
tiana, Segin parece era de condi-
cion bastarda, Por ello encontrd en
la guerra el dnico medio de prospe-

MNacido en

rar ¥ consolidar su figura, lanto
pelitica como socialmente. Su
carrera de armas da
hacia 1275, con la Campana de

comienzos

Algeciras, estando  sucesivamente
al servicio de los monarcas caste-
Hanos Alfonse X el Sabio, Sancho
IV y Fernando I'V.

Su apodo de “Ef Bueno” lo
obtendria en 1295, cuando Sancho
IV, en guerra con su hermanastro
Don Jran, que se habia declarado
en rebeldia con el apoyo de los
cjéreitos benimerines del norle de
Africa, confia a Don
Alonso la defensa de
la plaza de Tarila,
1294
cuando se produce el
denominade Cerco de
Tarifa, Para rendir la
fortaleza, el infante
Don Juan recurre a un

Corria el afio

ardid que pasa por ser
uno de los pasajes mis
negros  de  nuestra
Historia. pero no por
cllo menos
apresa a Pedro Alouso
de Guzmdn, hijo del

cierto:

defensor de la ciudad, y lo presenta
al padre, ante los muros de la forta-
leza, con el siguiente dilema: “o la
eantrega de la plaza, o la muerte del
ftijo”. Entre el amor paternal v la
fidelidad prometida al rey, prima
esta segunda vy, arrojando el pufial
Don Alonso, se cuenta que dijo:
“no engendré yo hije gue fuese
comntra mi tlerra”™, Don Pedro
Alonso fue sacrificado perg la for-
taleza se salvd. Bl rey le concedid
el sobrenombre de “£! Bueno"
{con un sentido que equivale a leal)
con ¢l que ha pasado a la Historia,
asi como el seforio de Sanldcar de
Barrameda. Se ponian asi las bases
de la futura Casa de Niebla, poste-
rior Casa ducal de Medina Sidonia.
Guzmin el Bueno fallecié en 1309,
siendo sus restos enterrados en el
Monasterio de San  [sidoro  del
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Campo. D. Alonso Pérez de
Guemin obuvo de Fernando 1V de
Castilla, en 1298, Privilegio para la
fundacidn de un monasterio cuya
iglesia sirviera, a su vez. de pante-
on funerario para €l y su esposa,
Doia Maria Alonso Coronel.

De 1301 data la Carta de
Dotacidn del monasierio. conser-
vada en el Archivo de Medina
Sidonia:

“Enoel nombre de Dios amen.
Sepan cuantos esfa carta vieren
Conine nas don alfonse peres de
gusman Et dofia maria alfonso so
mugen queriendo fuaser moneste-
rio gue sea de monges de cistel en
la iglesia de sant esidro gue es
cerca de Seailla la viela prinei-
palmiente a onrra ¢ a seruwicio de
dios v de santa maria e de roda la
corte celestial e a onrra de sant
exidro ¢ en rremision
pecados. Ororgamos gque damios

de nros

pora este monesterio esta dicha
iglesia con todas sus casas. Er
damos a este monesterio todo el
leredamiento gue es en su termi-
ien, segnit gue nos don alfonse
peres de gusman e doa maria
alfonso to avemos., Er olrosi les
{I{HHE}S S{[J]’f.'\-' PI'JJT.'I' (&0 !(Jﬂrf).‘a' RYTRY
ferminos e con fodos sus devechaos
segutt gue vo don alfonse peres lo
conpre de la Revna dedla maria e
segunt me es otorgade de nro
seitor el Rey don ferranda...”.

Posteriormente, la Carta de
Dotacion continda; “Fr escogentos
nras sepoltras dentre en la iglesia
de san exidro entre el altar ¢ ef
cora. i ordenamos e defendemos
cue in el abad nin el connento nin
oire ningune non pueda regebi
sepedtira dentro de la iglesia a nin-
cuno sinom fox de nro nage, El en
fal manera gque pingune non sea
puesto en sepalcro alto nin entre
noy e el alfar..”.

Aunque fue concebido como eco-
nomicamente independiente, se hizo
entrega del conjunto arquitectdnica
al monasterio cisterciense de San
Pedro de Gumiel de [zin, en Burgos,
gque actud como casa matriz, San

Pedro, a su vez. dependia de la hoy
desaparecida  abadia -madre de
Morimond (morir en el mundo), en
la zona de la Bassigny, en los confi-
nes  entre
Lorraine francesas. Algunos historia-
dores explican la eleceién de esta
comunidad cisterciense por el hecho
de que miembros del linaje leonés de
los Guzmin que se extendia por las
tierras burgalesas del Duero, proba-

la Champagne y la

blemente, estuviesen enterrados en
dicho monasterio de San Pedro. Sea
como fuere, lo cierto es gue hasta
San Isidoro del Campo se traslado su
abad Esteban acompanado de cua-
renta monjes, de los que al menos
(segiin la Carta de Dotacidn del
Monasterio) veinte debian ser de
misa: “Er damos fos con tales condi-
glones gue tso el padre abad de sant
pedro de gomiel enbiedes para
morar en el dicho monesterio gua-
renta mwmges e destos que sean al
menos veviie de misa e gque elfos que
excoien su abad”. De este hecho
deducimos, ademis, la importante
dotacion econdmica que se adjudice
a San Isidoro del Campo, en estos
momentos [undacionales.

Fue el tinico monasterio ocupa-
do por monjes cistercienses en toda
Andalucia y en lo gue fue el reino
de Castilla en la zona correspon-
diente al sur del rio Tajo, S¢ conci-
bid como un monasierio-forialeza
de iglesias yuxtapuestas, de una
sola nave con tres tramos cada una

de ellas v con bévedas de cruceria,

pero que, en ningin momenio tratd
de conformar un wodo unitario; la
primera de ellas, edificada por Don
Alonsa
segunda por su hijo Doen Juan
Alonso Pérez de Guzmdn, segundo
seior de Sanlicar, apodado por sus
coetineos el Gran Batallador”.
El conjunto arguitectonico destila
un marcado caricter de fortificacion.

Pérez de Guzmiin, y la

Se pone de manifiesto por las alme-
nas que coronan el recinto medieval,
los escasos huecos de luces, un siste-
ma defensivo que circunda el doble
dbside basado en los matacanes
(heredados de la arquitectura  del
Languedoc), que cabalgan sobre los
contrafuertes de las iglesias, asi
como por el alerrazamiento de sus
cubiertas abovedadas, que permiten,
en caso de necesidad, su uso militar
como verdadera plaza de armas. Esie
sistema de iglesias v monasterios
fortificados no son extraios en el
reino de Sevilla, existen ¢jemplos
tanto en
sevillanas v se explica. én cierta
medida, por el hecho de que la
segunda mitad del siglo X111 fue una
época de gran inestabilidad politica
en la zona, dada su proximidad con
el reino de Granada y las frecuentes
incursiones nazaries y benimerines
por el Bajo Guadalquivir. Lo cierto
es que la tipologia hizo fortuna al
traspasarse con gran éxito a América

tierras  onubenses como

Latina y. en especial, a Meéxico.
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En esencia. en el inmueble se
conjugan dos grandes estilos: el
sotico y el mudéjar, de viva tradi-
cion almohade, a los que se afiadi-
rian pasados los siglos los apdsitos
del Barroco. En torno al denomina-
do Clm

culan las distintas dependencias

stro de los Muertos se arti-

medievales del monasterio: igle-
sias, refectorio, sacristia, sala capi-
tular v claustro de los Evangelistas.

Los monjes cistercienses lo ocu-
parian hasta 1431, fecha en la que
serian sustituidos por los Jerénimos
Observantes de Fray Lope de
Olmedo. o peticiéon de Don
Enrique de Guzmdn, segundo
conde de Nieblu. v tras Bula con-
cedida por el pontifice Mariin V,
quicn, ademis, concedid a San
Isidore gquedar exento de la juris-
diccion  del  Arzobispado  de
Sevilla, A su wver, los Jerdnimos
Observantes serian sustituidos por
la Orden de los frailes Jerénimos.

Las tres Ordenes. en su adminis-
tracién espiritual v wemporal, lega-
ron su impronta al Monasterio
hasta configurarlo como uno de los
miis emblemdticos del
patrimonio andaluz.
Frente a la austeridad. simpleza,
pobreza y ausencia de mundanidad
que los cistercienses, siguiendo las
cstipulaciones de San Bernardo

inmuebles
histarico

Sein

Cruitlermo  de

{Apologia «
Thierry), aportaron al Monasterio.
Los Jerdonimos, por el contrario, en
su aliin de dar esplendor a la litur-

jes de

gia, desplegarian por todo el
maonasierio un intenso  programa
ormamental y decorativo que se
puede fijar cronoldgicamente entre
los afios 1473 y 1492,

Para Cistercienses y Jerdnimos el
monasterio es el waller u olicina de la
cual se sirve el monje para alcanzar
la santidad, su meta descada. San
Bemardo nos dice que el “clawstio
ex fa escala gue conduce af hombire
del cieno af clelo”. Arte, trabajos y
oracion han de ser los caminos esco-
gidos para ello, Por eso, ademis del
trabajo en los campos y huertas, San
Isidoro del Campo llegd a albergar
211 5U seno, como correspondia a una
comunidad culta, una de las biblio-
tecas mils emblemidticas del territo-
rio andaluz (hoy, desgraciadamente,
perdida o diseminada) v para la que
los monjes radujeron la Vielgara de
San Jerdnimo,

En el interior de sus muros se
escribid parte de la historia medie-
val v renacentista de Sevilla. Fue,
igualmente, lugar del primer ente-
rramiento  de Hernan Cortés
(1547), conguisiador de la Nueva
Espana, fallecido en la cercana
localidad de Casiilleja de Guzmdn
Y cuyos restos, por disposicion tes-
tamentaria, fueron trasladados con
posteriondad a México.

San Isidoro del Campo vy, en
concreto,  su comunidad  de
“Isidros” (nombre con el que el
pueblo sevillano conocia a los mon-
la Congregacién de la
de San Jerdonimo),
alberzéd en la primera mitad del

Observancia

siglo XV el que, a juicio del histo-
riador Antonio Dominguez Ortiz,
puede ser considerado tinico foco
religioso protestante de Espafia. En
efecto, su prior Garei de Arias, 1la-
mado el “doctor blanco™ por su con-
dicion de albino, y otros monjes,
como Casiodoro de Reina. Antonio
del Corre v Cipriano de Valera,
organizan una comunidad reformis-
ta. En 1559, en tiempos de Felipe 11,
se descubre una iglesia protestante
en Sevilla, a la que pertenccen nota-
bles personas y eruditos de la ciu-

dad, como Censtantino Ponce de la
Fuente, candnigo magistral de Ja
Catedral, y empiezan las persecu-
ciones promovidas por el Tribunal
de la Santa Inquisicién. El mencio-
nacdo  descubrimiento da lugar al
ajusticiamicnto de algunos de sus
dirigentes en el Auto de Fe de 1599
{entre ellos su prior), v al exilio de
atros que vagaron por diversas ciu-
dades del norte de Europa. entre
ellos Reina, Valera v Antonio del
Corro, que se convierlen en impor-
tantes hguras de la Reforma.

En San Isidoro del Campo
Casiodoro de Reina comenzd a
escribir la primera Biblia en caste-
llano, la denominada “Biblia del
Os07. Recibe ese nombre por un
080 (ue aparece en su portada y que
golosamente se alana en omar la
micl de un panal asentado en un
drbol a pesar de los picotazos de las
abejas. Simboldgicamente el oso
representa el hombre creyvente que
debe acercarse a la palabra de Dios,
representada por la dulzura de la
miel. a pesar de los posibles incon-
venientes representados por las
abejas. Asi nos lo cuenta el Salmo
119, que textualmente nos dice:
“rCucn dulee o pedadar me es i
promesa,  weds gue  mdel oo i
baca!”. A causa de los problemas
de intolerancia religiosa en époci
de Felipe 1, hubo de ser editada en
Basilea, en 1569 y revisada en una
1602, por
Cipriano de Valera. En la actuali-

segunda edicion, en

dad uno de los ejemplares de esta
Biblia del Oso se conserva en la
Catedral de Sevilla.

*asado este periodo de turbulen-
cias historica y hasta el siglo XIX el
aumento del ndmero de vocaciones
¥ las riquezas generadas por el pro-
pio monasterio transformaron a San
[sidoro del Campo en una gran
estructura autosuficiente con zonas
destinadas a lines secundarios, estu-
dios v almacenes, El Monasterio
llegd a contar con cinco claustros
i{de los que hoy conservamos tres: de
los Muertos, de los Evangelistas v
Grande), una espadafia. una torre,
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Junto a las dependencias monacales
destinadas al culto y a la vida y tra-
bajo de los monjes, se hallaban la
Procuraduria (centro de administra-
cidn del monasterio), la hospederia
y las instalaciones agropecuarias
(vaqueria, almazara, huerta con
pozo, noria y alberca, almacenes,
gstablos, pajares ete.) que le daban
un pricrico caricter autdrquico. Este
espléndido desarrollo convertird al
conjunte monacal en uno de los
inmuebles histdricos mids sefieros de
Andalueia, con un espacio fisico que
supera los 30.000 metros cuadrados.

La Desamortizacion de los bienes
eclesidsticos (Desamortizacion de
Mendizdbal, en 1835),
COMO Pari antos olros Monasterios e

SUpUso,

inmuebles de la geografia espafiola,
una herida casi mortal para el
Monasterio, que fue destinado a
penal de mujeres. A partir de estos
momentos, la historia del inmueble
es azarosa. Los disturbios de 1868,
tras el dermmocamiento de Isabel 1L,
afectaron gravemente a su patrimo-
nio histdrico.

Para intentar frenar el desastre
el Estado. el 10 de abril de 1872, lo
protege  declarindole  Bien de
Interés Cultural (antes Monumento
Historico-Artistico), siendo el pri-
mer inmueble protegido en Sevilla
y su provincia y el cuarto en
Andalucia tas La Rabida, la
Cartuja de Nuestra Sefiora de la
Defensidn en Jerez de la Frontera y
la Alhambra y el Generalife.

A pesar de ello, su decadencia
continda. Tras un largo pleito con el
Estado, a lines del XIX, el inmue-
ble revierte a sus antiguos palronos
los dugues de Medina Sidonia,
pasando después a los Margueses
de Miraflores, quienes se centraron
en conservar sélo el micleo funda-
cional (nicleo medieval). El resto
de la propiedad se fue sucesiva-
mente desgajando y vendiendo y.
asi, sus distintas dependencias fue-
ron destinadas a vagueria, fibrica
de malw, café artificial y tabaco.

Llega un momento ¢n ¢l que su
salvacidén roza la utopia, mdxime si

tenemos en cuenta los més de treinta
mil metros cuadrados gue, como
dijimos, el Monasterio desarrolla en
superficie. No obstante, en 1968 se
comenzaron las tareas de restaura-
cidn arquitectdnica, dirigidas por los
arquitectos Félix Herndndez Jimeénez
y Rafael Manzano Martos, promovi-
das desde la Direccidn General de
Bellas Artes. Dichas obras quedaron
inconclusas y el inmueble definitiva-
mente abandonado al trasladarse, en
1978, la pequeiia comunidad de frai-
les Jerénimos que habitaba un sector
del mismeo (habian retornado ocasio-
nalmente en 1956) a Yuste (Caceres).
En 1988, ante los eventos de la
Exposicidn Universal de Sevilla de
1992, se plantea integrar el Monas-
terio en un Parador Nacional, para
lo que se reanudan los trabajos de
restauracion, La idea no llega a
buen puerto ¥ los trabajos se detie-
nen en 1991, A partir de este
momento, se decide, en primer lugar
recuperar ¢l excepeional legado cul-
tural de la parte medieval del Monas-
terio, encargindose la redaccion del
proyecio y la direccién de las obras a
los arquitectos Victor Pérez Escola-
no v Antonio Gonzilez Corddn, que
contaron para la direccion de las
mismas con la colaboracidn del
arquitecto Carlos Gareia Vdzquez.
Con una inversidn a cargo de la
Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia que se aproximo a los
seis millones de euros (unos mil
millones de las antiguas peselas),
las distintas fases de intervencidn se
centraron paulatinamente en la con-
solidacion y puesta en valor de los
edificios. Fue una labor de altisima
complejidad, dado el estado de
degradacién que habifa alcanzado el
inmueble ¥ ¢l respeto que un monu-
mento de tal naturaleza impone. Se
procedid, a grandes rasgos, a la
demolicidn de la torre de hormigén
adosada a la barroca del siglo
VI, asi como de las infraestruc-
turas de la fibrica de malta ubicada
en el monasterio: al reconocimiento
del estado de la cimentacién de San
Isidoro; al levantado, saneado y

reparacién de cubiertas y canaliza-
ciones de agua: al refuerzo y conso-
lidacion de bovedas: a la restaura-
cidgn de artesonados, ete. Ubicando,
por iltimo, la sede de la actual
Fundacion Alvarez de Toledo en
parte de la antipua hospederia del
monasterio y en una zona de nueva
planta. De otra parte, se llevo a cabo
la restauracion integral de sus
excepcionales pinturas murales y
bienes muebles.

Desde  julio de 2002 el
Monasterio abrié de nuevo sus
puertas para la visita piiblica, lo que
permiticé dar a conocer un patrimo-
nio historico desconocido  para
muchos, salvado y, en gran medida,
recuperado y musealizado,

Sus historicos muros albergan
un rico patrimonio  histérico del
que, ademds del inmueble en si,
destacan numerosas pinturas de
caballete, esculturas, objetos de
pero, sobre todo, su
excepcional conjunto de pinturas.
que s¢ desarrollan principalmente
por los muros del Claustre de los
Evangelistas, del Claustro de los
Muertos, del Refectorio y de la Sala
Capitular, 2000
metros cuadrados pintados. Su alti-
sima calidad lo convierte en caso
tnico y referente del Arte de
Andalucia, Pero también, el retablo
mayer consagrado a San Jerdnimo,
y realizado por Juan Martinez
Montaiiés (seglin escritura olorga-
da en 1609), que rozandoe la per-
feccion formal y la elegancia en
sus proporciones, supuso la madu-
racion de la escuela sevillana de
escultura.

Desde 1990 la Fundacién Alva-
rez de Toledo, titular de la propie-
dad de la zona medieval del
Monasterio, cedid mediante Conve-
nio la gestion de su uso a la Conse-
jeria de Cultura.

orfebreria,

con cerca de

Luis Fernando Olalla Gajete.
Historiador del Arte
Consejeria de Cultura
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INSTITUTO DE TEATRO CLASICO
GRECOLATINO DE ANDALUCIA

BOLETIN DE INSCRIPCION

POR EL PRESENTE DOCUMENTO, EL TITULAR, CUYOS DATOS ABATD SE CONSIGNAN, MANIFIESTA SU LIBRE INT ENCION
DE PERTENECER AL INSTITUTO DE TEATRO CLASICO GRECOLATING DE ANDALUCIA ( INSCRITA EN EL REGISTRO DE
ASOCIACIONES CON EL N NACIONAL 166190, see. 17), CON LA CATEGORIA DE:

[ sOCI0 COLABORADOR SQCIO PROTECTOR [

COMPROMETIENDOSE CON ELLO A ACEPTAR LOS ESTATUTOS QUE REGULAN LA ASOCIACION, LAS RESOLUCIONES

DE TODOS LOS DERECHOS QUE, COMO MIEMBRO DE LA ASOCIACION, ESTA ESTABLECIERA © LE FUERAN OTORGADOS,

|
i
|
i
i
i
|
i
i
|
i
i
i
i
i
|
: ADOPTADAS POR SU JUNTA DIRECTIVA, ASi COMO EL ABOND PERIODICO DE LA CUQTA DE SOCIO. Y PARTICIPANDO
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------------- — ORDEN DE DOMICILIACION BANCARIA

Sr/a. Director/a:
Les ruego que a partir de la fecha se sirvan atender, con cargo a la cuenta que se especifica y de la que i
soy titular, los recibos que anualmente por el importe de 18 euros a mi nombre gire el Instituto de Teatro |
Clasico Grecolatino de Andalucia. [
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