Ven(s de Itdlica. Museo Arqueol égico. Sevilla.

Teatro en la Bética
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punto esta de celebrarse una vez

més nuestra cita anua en los tea

tros de Itdlicay Baelo. Abril, mes
dionisiaco por excelencia, nos trae consigo
la resurreccion de héroes y antihéroes del
pasado, que nos haran reir y llorar y nos
pondran ante los 0jOoS nuestros propios
temores y esperanzas, ofreciendonos una
reflexion sobre la paz y la judticia, €
poder, la vida y la muerte, € destino...
Reidy llorad, ¢por qué no?, contemplando
el espectaculo de la condicién humana.

Gracias por acudir fielmente a esta
cita. A todos cuantos desde la cavea, la
escena 0 los despachos hacéis posible
este milagro del teatro, nuestro mas pro-
fundo reconocimiento y nuestra gratitud.

Carmen Vilela.
Directora del Festival de Italica.
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PROGRAMA DEL Il FESTIVAL DE BAELO CLAUDIA

Lugar: Conjunto Arqueolégico de Baelo Claudia (Cadiz).
Coordinador: Angel Mufioz.
Dia 23 de abril, lunes

12,00:  Las Troyanas, de Euripides. Grupo Balbo del |.E.S “ Santo Domingo” . Puerto de Santa Maria (Cadiz).
17,00: Lisistrata, de Arist6fanes. Grupo Phersu. Universidad de Cadiz

Dia 24 de abril, martes
12,00:  Antigona, de Séfocles. Grupo Balbo, ddl 1.E.S. “ Santo Domingo” . Puerto de Santa Maria (Céadiz).
17,00:  Asinaria, de Plauto. Grupo Teatro Estudio 21. Cadiz.

PROGRAMA DEL XI| FESTIVAL DE ITALICA

Lugar: Teatro Romano de Itdlica.
Coordinadora: Carmen Vilela Gallego.

Dia 17 de abril, martes
11,30:  Las Traquinias, de Sofocles. Grupo Hypnos, del |.E.S. “ Francisco de los Rios’ . Fernan Nufiez (Cérdoba).
17,30:  Las Nubes, de Aristéfanes. Grupo In Albis, del I.E.S. “ Fuente Nueva” . Morén de la Frontera.

Dia 18 de abril, miércoles
11,30:  LasFenicias, de Euripides. Grupo Arthistrion. Millaviciosa de Odén. Madrid
17,30:  Menaechmi, de Plauto. Grupo Arthistrion. Villaviciosa de Odon. Madrid

Dia 19 de abril, jueves
11,30:  Electra, de Séfocles. Grupo de Teatro Clasico de la ESAD-Méalaga.
17,30:  Baquides, de Plauto. Grupo Semele, de la Universidad de Malaga.

Dia 20 de abril, viernes
11,30:  El Persa, de Plauto. Grupo Balbo, del I.E.S. “ Santo Domingo” . Puerto de Santa Maria (Cadiz).
17,30: Lisistrata, de Arist6fanes. Grupo Phersu, de la Universidad de Cadiz.

Nota. La actuacién de la tarde del viernes esta reservada para adultos. Para asistir a la representacion sera preciso presen-
tar invitacion. Las personas y colectivos interesados pueden solicitar las invitaciones llamando a |os teléfonos 955 99 80 28
(Oficina de Turismo de Santiponce) o 955 03 62 01 (Delegacién Provincial de Cultura de la Junta de Andalucia, Sevilla).
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e

Reconocimiento de Ulises por Penéope. Bajorrelieve procedente de Melos. Museo del Louvre.

La Odisea es una obrainnovado-
ray manierista, que exhibe multitud
de técnicas, entre las que no fatan
las dramaticas. Cuando los estudio-
sos de la debatida cuestion homérica
—planteamiento muy decimondni-
co— dgjaron de divagar sobre s €
poemaes uno o trinot, reconocidala
unicidad a pesar de interpolaciones
y de todo lo que debe alatradicion,
ya sea creador o recopilador € que
nos hayalegado € resultado final, se
centraron en la nueva tarea de des-
cubrir su originalidad —plantea-
miento muy siglo XX-2. Pero resul-
ta inquietante que la recién pasada

centuria, tan preocupada dentro del
temade laoriginalidad por lastécni-
cas narrativas novedosas, no se haya
dado cuenta del conjunto de hallaz-
gos de la Odisea. Al igua que su
heroina Penélope, € poeta teje con
variedad de hilos una urdimbre
mucho mas compleja que para su
hermanala lliada.

La lliada tiene unidad de accion,
y en esto procede igua que toda la
épica, segun podemos deducir: €
omnisciente narrador cuenta e tema
Unico —a colera de Aquiles— en su
orden cronoldgico. Por € contrario,
a comienzo de la Odisea hay dos

acciones principales parcialmente
simultaneas: € regreso de Ulisesy la
Situacion en itaca; la confluencia de
ambas congtituye la tercera accion
—a venganza sobre los pretendien-
tes— y € poeta sigue una técnica
narrativa digtinta para cada una de
las partes (con algo de razén se ha
visto una compilacién de otras tres
obras). Veamodas.

La Telemaquia: Recursos
dramaticos y enmarque de
las Aventuras

Después de la preceptiva invo-
cacién alaMusa, en que seinforma
del tema a tratar —en este caso la
historia del astuto Ulises- la
siguiente cuestion, igualmente obli-
gatoria para €l poeta épico, es deli-
mitar e “desde cuando”, € hito
temporal en el que vaa arrancar la
accion3. Y agui se muestra por pri-
meravez el talento genial del autor:
desecha la acostumbrada secuen-
ciacién cronolégica, que le forzaria
a colocar a principio las apasio-
nantes aventuras del protagonista
por lugares ignotos —con lo que
inevitablemente decaeria la aten-
cion del pablico después—y decide
empezar por € planteamiento del
conflicto con los pretendientes —asi
nunca se perdera de vista hacia
dénde va el desenlace—. De ahi que
invente el celebrado comienzo in
medias res.

Después de tan audaz innova
cion, seria ramplon y rudimentario
recurrir a narrador omnisciente
paraponer a publico en anteceden-
tes de todo lo que se necesita saber
para situar € argumento. La inter-
vencion de éste? se reduce a esho-
zar el escenario donde va a tener
lugar el inicio delaaccién; es decir,
cumple lafuncién de acotacién ini-
cial>. Porgque lo que sigue es pareci-
disimo a un prélogo de tragedia: la
asamblea de todos los dioses se
reduce a un didlogo —al estilo de la
épica. monologos enlazados- entre
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Zeusy Atenea, por el cual nos ente-
ramos, en primer lugar, de algo que
los griegos debian de considerar
fundamental: |a ubicacién temporal
exacta, aunque siempre por refe-
rencia; agui, en concreto, los dos
persongjes hablan de la muerte de
Egisto a manos de Orestes como de
un hecho recienteb,

Asi que, una vez fijado €
momento de la accién por lo que se
desprende delo que dicen los propios
persongjes, @ mismo procedimiento
nos informa de los antecedentes
imprescindibles: mientras Ulises et
retenido por laninfa Calipso, en itaca
se hace preciso que su hijo convoque
una asamblea del pueblo para poner
coto a unos “ pretendientes’. El autor
sevaa centrar en esta segunda Situa-
cidn, pero yanos hazambullido enla
técnica narrativa a utilizar para éla:
sin abandonar la ayuda del narrador
omnisciente, asigna a publico un
papel activo en la reconstruccion de
los antecedentes de la situacion, con
ayuda de los datos intercaados en la
accion. Es como un puzze cuyas pie-
zas van proporcionando graduamen-
te los persongjes, a referirse a los
acontecimientos pasados que han
conducido ala Situacion actua. Aqui
estad germen del método dramético,
que fructificara unos dos siglos més
tarde.

Atenea, convertida en Mentes,
parte con € propésito antedicho y
con e de exhortar a Telémaco a
convocar la asamblea y a empren-
der un vige para recabar noticias
de su padre. El hijo de Ulisesinfor-
ma a Atenea (y a nosotros) de la
identidad y fechorias de estos pre-
tendientes. La asamblea del pueblo
de itaca, irrelevante desde € punto
de la vista de la accion, cumple la
funcién de marco ideal paraquelos
persongjes afladan nuevos datos
imprescindibles: € lobby de los
pretendientes defiende su intencion
de convertir a uno en rey consorte
ya mismo, porque han descubierto
los tejemanejes de la reina
Penélope.

Acaba asi con e canto Il €
planteamiento de la situacion que
va a encontrar el protagonista.

Comienza la particular odisea del
joven a las cortes de Néstor y
Menelao pararecabar noticias de su
padre. Ambos héroes son ahora
quienes informan sobre los antece-
dentes, pero esta vez bagjo la forma
de digresiones (en una tragedia
serian noticias del mensajero). En
efecto, los nostoi de los demés
agueos, narrados por el parlanchin
y metomentodo rey de Pilos
(canto 111), enmarcan y crean el
ambiente del que va a ser a partir
muy pronto tema principal: el nos-
tos de Odiseo. Pero el de
Menelao, narrado por su mismo
protagonista’, 1o anticipa ademas
en la propia técnica narrativa,
como deseo mostrar mas adel ante.

En la corte de Alcinoo:
manierismo

En € canto V, la técnica narrati-
va vuelve a ser la tradicional: a
menos a principio, la accion es
Unicay en linearecta, y € narrador
omnisciente nos cuenta—esumo- la
accidentada llegada del protagonista
alaida de los feacios, su acogida
por Alcinoo y la fiesta en honor del
huésped, con lainclusion de compe-
ticiones atléticas y de sesién poética
acargo del aedo Demddoco® .

Nos encontramos, creo, ante e
debut del manierismo en laliteratu-
ra. es € primer gemplo consciente
de género dentro del género, en este
caso de épica dentro de la épica. El
autor nos hace asistir a una situa-
cion que ha frecuentado infinidad
de veces, un retazo de su vida: su
recital en una fiesta nobiliaria ante
un distinguido auditorio. La vivida
impresion de realidad no paso des-
apercibida a los antiguos, quienes
dieron por cierto que el poeta se
habia autorretratado en €l invidente
persongje, y esta creencia constitu-
y0 una de las fuentes de la leyenda
de Homero. Yo creo que, cuando
menos, es un claro giemplo de la
[lamadairrupcion de la realidad en
el mito.

Ademés, esta sutil intrusion nos
ha metido de lleno en un juego de
espejos. los limites entre realidad y

ficcion se desdibujan (otro rasgo
manierista). A través de su sosias,
el verdadero autor nos va a ofrecer
una variada muestra de su reperto-
rio, en realidad unas autointerpola
ciones gque se erigen en fuente ines-
timable para la evolucion de la
épica®. En primer lugar entona un
canto “ cuyafama se extendiahastad
ciglo” —de moda, diriamos nosotros—;
es decir, lo conocia todo @ mundo,
por lo que probablemente su texto
habia quedado fijado y se gjecutaba
de memoria. Este esuno delosras
gos de la posterior épica: e rapso-
do, sucesor del aedo, no va a
improvisar cantando, sino a repro-
ducir, aungue en esta incipiente
fase no se ha sustituido ain la
musica por € ritmico golpear del
baston. Lanuevaformade interpre-
tacion no parece ser del agrado del
veterano cantor, porque despacha
con un breve resumen en estilo
indirecto esta disputa entre
Aquiles y Ulises, con la cua se
regocijé Agamenén porque sabia
gue era indicio del principio del
fin de la guerra de Troyal0.

La segunda actuacion de
Demddoco (después de un interme-
dio deportivo, fruto de la consabida
premiosidad de la épica) esreferida
con mucha mayor complacencia; e
autor se deleita durante cien versos
con laanécdotay no tardaen fundir
su personalidad con la dd ficticio
colega, pasando insensiblemente
del estilo indirecto a directo; se
trata del picante relato de los adul-
teros amores de Afrodita con Ares,
sorprendidos por e cornudo pero
ingenioso Hefesto, una muestra del
erotismo de la épocall. Debia de
ser corriente aliviar la solemnidad
de la epopeya con pasajes de esta
naturaleza, de los que también hay
giemplos en lalliada: el més exten-
so y trabajado es el llamado
Engafio de Heral?, donde dicha
diosa engatusa a Zeus con las pode-
rosas armas de sus encantos. El ero-
tismo se ennoblecia refiriéndolo a
los dioses. Sospecho que habia un
subgénero de la épica en que pre-
dominara e elemento erdtico, un
tipo de literatura excitante no del
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todo infrecuente, como se deduce
por los innumerables mitos subsis-
tentes sobre amores de divinidades
entre si o con mortales. Glosando a
Tucidides, la naturaleza humana es
siempre lamisma.

El tercer y Ultimo canto parece
pertenecer a tipo mas tradicional,
el de klea apdrwh, hazafas de
héroes cantadas improvisadamen-
te. Se infiere porque la gracia esta
en poner apruebalapericiade ge-
cutante con un tema a peticién del
publico, en este caso de Ulises, que
pide a Demédoco cante el episodio
culminante delaguerrade Troya, el
del cabalo de maderal3. El autor
nos cuenta en estilo indirecto cémo
su colega de cuatro siglos antes no
solo cumple lo solicitado, sino que
ademés anade la destruccion de la
ciudad y se detiene en especia en
las hazafias que aguella noche llevd
a cabo Ulises, dejando €l relato en
el punto donde lo va a continuar
éste. El llanto provocado por la
vivida rememoracion de tan emoti-
vo capitulo de su vida delata
héroe, alli presente. Todo esto no es
més que la preparacion de la tltima

Ulisesy las sirenas. Mosaico. Museo del Bardo. Tunez

sorpresa que nos tiene reservada €l
autor, la culminacion del método
ensayado en la Telemaquia, llevado
a sus Ultimas consecuencias. Si alli
los personajes reconstruian los
antecedentes en sus didlogos, aqui
el protagonista vuelve atras en €
tiempo y reconstruye los suyos a
peticion del expectante auditorio.
Se trata del primer relato ficticia-
mente autobiogréfico en primera
personay, ademas, por € contexto
del que forma parte, € primer
flash-back.

Las aventuras de Ulises:
flash-back y relato en 12 persona

Con esta invencién, ademés, €l
autor ha resuelto satisfactoriamente
un problema técnico: el de la uni-
dad de tiempo. Si, uno de los tres
famosos preceptos clasicos, tal
como fueron percibidos posterior-
mente, pero en realidad son obliga
ciones impuestas por las condicio-
nes en que se representaban las
obras dramaticas. La unidad de
tiempo, en concreto, la comparten
todos los géneros poéticos, y con-

siste en una obsesién por hacer
coincidir lo més posible € tiempo
de la obra con € tiempo de la
accion, lo cual sesuelellevar escru-
pulosamente a la précticaen la tra-
gedia por su naturaleza de accién
representada, pero tampoco deja de
condicionar a la épical4. Es la
razon por la que las obras griegas
épicas y draméticas dan esa impre-
sién de densidad, de que suceden
muchas cosas en muy poco tiempo.
En € caso de la Odisea se plantea
el problema de concentrar en unos
cuantos dias dos acciones parcial-
mente simulténeas, la méas larga de
las cuales dura en la redlidad diez
aros como minimo. Yavimos cOmo
soluciond e primer problema, los
antecentes de la accion inicial,
recurriendo a la técnica dramatica
mucho antes de la invencion del
teatro. Los diez afios de aventuras
de Ulises por esos mares |os resuel-
ve con €l flash-back, consiguiendo
que, en € tiempo real del poema,
duren exactamente el tiempo que €
héroe tarda en narrarlos.

Para llegar a esta solucion, debe
de haberse basado en antecedentes.
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Y aqui nos encontramos con una de
las multiples paradojas de los poe-
mas homeéricos, a saber, que, a no
haberse conservado vestigios ante-
riores, hay que recurrir aellos mis-
mos y entresacar 10 que se supone
inspirado por sus precursores, 0
herencia de unatradicion. Eslogico
pensar que los pasajes poco impor-
tantes hayan sido elaborados ruti-
nariamente y que, por lo tanto,
sigan servilmente las pautas tradi-
cionales. Historias retrospectivas
intercaladas en los poemas hay
muchas, pero tienen que ser ficti-
ciamente autobiogréficas, es decir,
narradas en primera persona. No
valen las ocasiones, sobre todo en
lalliada, en que el poeta nos refie-
re brevemente |o poquito que mere-
ce lapenadelasagade un héroe de
segunda o tercera fila, aparecido
para morir en la batalla. Aqui no
cambia ni € narrador ni la persona
gramatical. Un paso més lo tene-
mos en una de las actuaciones de
Demddoco, concretamente el
Adulterio de Afrodita, donde, como
hemos visto supra, se produce €
sutil equivoco del cambio de narra-
dor, quedando €l texto casi exacta
mente igual que si lo hubiera canta-
do nuestro poeta en la vida real.
Pero tampoco vale porque €l relato
no es autobiogréfico ni en primera
persona, aungue el autor sigue
jugando con los planos, pues el
persongje si tiene rasgos autobio-
gréficos.

Un caso mas parecido se da en
las digresiones en que un persongje
toma la palabra para narrar alguna
leyenda, como el destino de
Meleagro, explicado por Fénix a
Aquiles en la Embajadal®; o cuan-
do en el campo de batalla Glauco, a
instancias de Diomedes, cuenta las
gestas de sus antepasados, sobre
todo de Belerofontesl, con el céle-
bre comienzo: Cual la generacion
delas hojas, asi la de los hombres.

En la lliada y en la misma
Odisea hay pasgjes en que un per-
sonaje se convierte en narrador de
algo que ha oido o presenciado,
rara vez de algo cuyo protagonista
haya sido é mismo pero, ademés

de ser mucho mas breves, nunca
constituyen parte fundamental del
argumento, sino peguefias digresio-
nes. A veces son solo repeticiones
formularias, adaptadas a punto de
vista del persongje, de otros pasajes
yaexpuestos por €l narrador princi-
pa, como cuando Aquiles refiere a
su madre Tetis lo ocurrido en la
asamblea del canto 117; o, entrando
en juego de historias insertadas, lo
gue refiere Ulises que le ha contado
Agamendn en € Hades sobre su
propio asesinatol8. Todas tienen en
comun €l ser peguefias rupturas de
la linea recta argumental.

Desde luego, € més elaborado y
més parecido a flash-back es e
relato de la aventura egipcia de
Menelao en el canto 1V, ya citado
supra como antecedente intencio-
nado. Pero no es un auténtico flash-
back por su brevedad (unos 250
VErsos) y porgue su contenido no es
parte esencial de latrama, sino sblo
unadigresion.

Ulises, pues, se erige en narra-
dor de su propia odisea, que consti-
tuye e nicleo central de la Odisea,
a un paso de los géneros literarios
gue adoptan la forma autobiografi-
Ca, con harracién en primera perso-
na. Y sin embargo, ese paso tardd
mucho en darse; lo dio, por cierto,
otro revolucionario de las técnicas
literarias, Platén, pero sus didlogos
narrados en primera persona queda
ron también como algo aidlado.
Para un auténtico flash-back hubo
gue esperar a la Eneida. Con €
canto 11, comienza el flash-back de
Eneas, desmariada imitacién formal
del odiseico -no me refiero a la
portentosa introduccion, la magni-
fica conticuere omnes etc., ni a
majestuoso hexametro inicial del
pio héroe, Infandum, regina, iubes
renouare dolorem, ni alainteresan-
te marcha de la accion, sino a la
funcién en el conjunto; al ir colo-
cado tan al principio, su naturale-
za queda adulterada, da casi lo
mismo que adopte la forma de
flash-back o no-.

Detodasformas, laimitacion vir-
giliana demuestra que ya se aprecia
ba € recurso que podemos llamar

ficcion autobiografica. Se empled
sobre todo en relatos fantasticos y
descripciones de lugares utOpicos,
como sigue siendo habitud en la
actudidad, aunque en nuestra cultu-
ra se han servido de él otros muchos
géneros. (También existe la variante
del manuscrito encontrado, introdu-
cido formalmente por Platon en €
Teeteto.) La narracion en primera
persona otorga credibilidad a hechos
inverosimiles.

Porque ésa es otra cuestion
imposible de eludir en este estudio.
Los escritores de ciencia-ficcion,
incluso los de relatos policiacos o
de novela picaresca, por poner dos
giemplos de literatura realista que
también lo utilizan, pretenden con
dicha técnica darle una verosimili-
tud literaria, pero en el fondo todos
sabemos que son mentira, ficcion.
¢Se puede aplicar lo mismo a la
pieza que inauguré el método? Ya
Luciano, en el proemio de su
Historia verdadera —una obra deli-
ciosa, como todas las parodias
lucianescas— la proclamainiciadora
de todas las fantasmadas de la lite-
ratura:

El iniciador y maestro de tales
bobadas fue el Ulises homérico,
que se explayé en la corte de
Alcinoo sobre vientos someti-
dos, y hombres salvajes de un
solo 0jo y devoradores de carne
humana cruda, y hasta bichos
de muchas cabezas y transfor-
maciones de los compafieros
por efecto de filtros, y todos los
monstruos que se inventd ante
esos ingenuos feacios.

Claro que Luciano habla humo-
risticamente, y su intencién es reirse
detodo lo que calificacomo mentira,
metiendo en ese saco cuaquier tipo
de relato que se sdlga de lo que
puede acontecer en € mundo redl.
Pero hay otras circunstancias que
ponen en entredicho € relato de
Ulises: laprimeraes e propio caréc-
ter embustero ddl héroe, que, s no
duda en recurrir a disfraz de mendi-
go paraocultar su persondidad alos
pretendientes, con menos reparos y
esfuerzo se vae de la patrafia cada
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vez que tiene que identificarse. Adi,
|le mete unatrolaa Eumeo, otra pare-
cida a su esposa Penélope e incluso
se encuentra con la horma de su
zapato cuando intenta engafiar a
Atenea (que, disfrazada de pastor, es
quien lo engafiaa d).

La segunda es que Ulises no
puede aportar ningun testigo de sus
correrias, pues todos los comparieros
han muerto en € transcurso de las
mismas. Cuestion intrascendente, se
dird, pero no. Se supone que la
leyenda heroica, pese atodoslosee-
mentos maravillosos de que se ha
cargado, tiene una base histérica
garantizada por |os aedos transmiso-
res, que, S no asistieron personal-
mente alos hechos, pudieron consul-
tar a testigos presenciades. En rela
cién con esto, laleyenda se desarro-
Ila en escenarios redes. (Troya,
itaca, Esparta, Pilos, Micenas,
Argos, Tebas...), incluso cuando se
trata de vigjes fabulosos como € de
los Argonautas. En cambio, la geo-
grafia de la Odisea es imaginaria,
por mas que se hayan pretendido
localizar los lugares hollados por
Ulises en diversas partes del
Mediterraneo eincluso del Atléntico.
Obsérvese ademés que tanto lalirica
como la tragedia ignoran por com-
pleto las aventuras de Ulises, incluso
toda la Odisea, a excepcion de El
ciclope. Pero esto no es unatragedia,
sino un drama satirico, y del icono-
clasta Euripides.

Creo que con esta burbuja den-
tro del poema nos esta indicando
que las aventuras de Ulises no per-
tenecen alaleyenda heroica, sino a
la saga, conjunto de cuentos popu-
lares, y que ha sido é quien las ha
elevado de categoria adjudicando-
las al héroe. De modo que es éste el
Unico que garantiza la autenticidad
de lo relatado con su narracion en
primera persona.

Pero queda pendiente la cues-
tion de s, dentro de la obra, €
flash-back de Ulises es la verdad o
una trola equiparable a las que
cuenta otras veces. Por fortuna,
otros testimonios de dentro de la
obra vienen a apoyar su historia
los dioses deciden rescatar a Ulises

de las garras de Calipso, ellosy €
narrador omnisciente hacen refe-
rencia a la maldicién de Posidon
por el acto de violencia contra
Polifemo e incluso, cuando se pre-
senta a Egipcio en la asamblea de
itaca, e poeta dice de él que es €
padre de uno de los compafieros
devorados por € ciclope.

Esa burbuja esta dentro de otra,
pues ni siquiera la ida de los fea
cios, escenario del relato, puede ser
identificada con ninguna real.
Ademas, €l propio poeta sepulta
por completo su rastro, y haciéndo-
la desaparecer de lafaz de latierra
como castigo de Posidon por haber
ayudado aUlises. Esun lugar ideal,
una u-topia, y como tal, no puede
existir. Homero la elimina una vez
ha cumplido su funcién, que es,
ademés de enlazar a Ulises con €
mundo real, presentar un modelo de
pais bien gobernado. La descrip-
cion del funcionamiento de las cla
ses sociaes y de las instituciones
constituye el primer tratado de poli-
tica de la extensa ndmina griega. Y
presentalaforma de utopia, adelan-
tandose en cuatro siglos a la moda
implantada por los filésofos hele-
nisticos.

De los feacios tampoco queda
rastro en la tradicién mitica poste-
rior, lo que confirma que es una
invencién homérica, lo mismo quela
onoméstica de sus pobladores, for-
mada exclusivamente por nombres
parlantes —generamente relaciona
dos con oficios marineros— mientras
que los de los héroes épicos eran
ininteligibles paralos griegos.

La venganza:
narracion tradicional

La tercera parte, llamada por
los fil6logos La venganza de
Ulises, es la més tradiciona for-
mal mente, como cabe esperar de un
desenlace producto de lo bien anu-
dado anteriormente. También aqui
Homero debi6 de recurrir al cuento
popular para inventarse un fina
ennoblecido para su héroe, y de
acuerdo con las concepciones poli-
ticas del género.

NOTAS:

1. Lateoria analitica més caracteris-
tica sobre la Odisea es la de la
compilacion, formulada por
Kirchhoff, en su edicién de la
misma en 1859, y fundamentada
por Wilamowitz en RE, VIII, I,
col. 2214. Segun €ella, el poema
seria @l resultado de una compila
cion de tres cantos anteriores: la
Telemaquia, la Odisea propia-
mente dicha y la victoria sobre
los pretendientes. Actualmente se
admite la unicidad, aunque se
reconocen partes interpoladas.
Un estado de la cuestion homéri-
ca se puede consultar en la
Introduccion de la edicion de la
obra en Ediciones Céatedra, a
cargo de José Luis Calvo.

2. Renata von Scheliha, Patroklos.
Basilea, 1944. Bowra, A compa-
nion to Homer.

3. Cf., por g., € exordio de la
llifada: Canta, diosa, la colera
del Pelida Aquiles...desde €l ini-
cio de la disputa que enfrent6 al
Atrida, sefior de hombres, con €
divino Aquiles. (wv. 1...7).

4.Od. | 11-31.

5. Las acotaciones no existen (0 no
nos han llegado) en e drama
griego.

6. Od. | 32-47, especialmente desde

el 40.

71V 332-592.

8. VIII 60-71.

9.Cf. JL. Cdvo, p. 13 de la Intro-
duccién a su traduccion citada.

10- V111 72-82.

11. 266-366.

12.11. X1V 153-356.

13. Od. VIII 492- 498.

14.En la lirica € problema esta

resuelto, porque el mito setrae a
colacion como gemplo idea y
carece por tanto de entidad tem-
poral. Ademas, como elemento
inserto que es, su tiempo red
coincide con €l tiempo que tarda
en contarse.

1511, 1X 527-600.
16. V| 144-210.
17.11. 1 364-392.

18. Od. X| 387-434.

M. Acosta Esteban
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MISCELANEA

ESQUILO

El tragico Esquilo fue juzgado por
impiedad araiz de un drama. Cuando
los atenienses estaban a punto de
lapidarlo, Aminias, su hermano més
joven, seremangd € manto y ensefio
e brazo que habia perdido la mano.
Result6é que Aminias habia realizado
en Salamina una hazafa que le costd
su mano y destacd entre los atenien-
ses mas valerosos. Cuando los jueces
vieron € infortunio del hombre,
recordaron sus accionesy liberaron a

Esquilo.
(Eliano, Historias varias, 5. 19)

AGATON

Pausanias de Cerameo era €
amante del poeta Agaton. Este
hecho era bien sabido, pero voy a
contar lo que todos desconocen. En
una ocasion ambos, € amante y su
enamorado, fueron a casa de
Arquelao. No obstante, Arquelao
estaba no menos interesado en €
amor que en las artes. Asi pues,
como veia que Pausanias y Agatén
mantenian continuas peleas entre
si, creyendo que el amante era
rechazado por su favorito,
Arquelao preguntd a Agatdn con

qué intencidon se enemistaba tanto
con el hombre que amaba por enci-
ma de todo, y é le respondio: "Te
lo voy a decir, rey. Pues no discuto
con él ni actlo asi por rudeza, sino
que, conforme voy conociendo €l
comportamiento humano por la
poesia 0 por alguna otra fuente,
descubro que lo més placentero
para los amantes es reconciliarse
con sus queridostraslasrencillas, y
estoy convencido de que nada les
es tan soberanamente grato. Por
tanto, muchas veces |e concedo este
placer, rifiendo a menudo con €,
pues le encanta que yo ponga fin a
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la disputa a instante. Mas s me
acerco con mi habitual tranquili-
dad, no vera la diferencia"
Arquelao aplaudid esta postura de
acuerdo con la argumentacion.

Por su parte, € poeta Euripides,
dicen, también estaba enamorado de
este mismo Agaton, y se cuenta que
compuso € drama Crispo en su
honor. Sin embargo, no sé demostrar
S esto es cierto, pero sl $é que se ha
afirmado en diversas ocasiones.

(Eliano, Historias varias, 2. 21)

El rey Arquelao dio un magnifico
banquete a sus compafieros. Como la
bebida corria a raudales y Euripides
bebié vino muy puro, poco a poco se
vio sumido en la borrachera
Entonces, cuando se dio cuenta de
gue € poeta tragico Agaton estaba
recostado a su lado, lo besb pese a
tener éste cuarenta afios. Al pregun-
tarle Arqudlao s aln creia estar enar
morado de é, le respondid: "Si, por
Zeus, pues no solo eslaprimaverala
etapa mas bella de los hombres her-
mMOos0s, Sino también e otofio.”

(Eliano, Higtorias varias, 13. 4)

Agatdn hacia un uso frecuente de
la antitesis en muchos de sus traba-
jos. Cuando adguien, con laintencién
de corregirlo, quiso suprimirlas de
sus obras, dijo: "Mi buen amigo, no
te has dado cuenta de que t mismo
estds destruyendo a Agatdén en
Agatén". Tan orgulloso se mostraba
aguél de sus antitesis, y pensaba que
sus propias tragedias eran antitesis.

(Eliano, Historias varias, 14. 13)

ARISTOFANES

¢COlmo no e iban a perder la
mayoriade las mujeres de antafio por
€l lujo? Pues sobre sus cabezaslleva
ban altas diademas, calzaban sus pies

con sanddias, de sus oregjas colgaban
largos pendientes, y no cosian las
partes de sus tunicas de arededor de
sus hombros hastala mano, sno que
las sujetaban con broches de oro e
infulasde plata. Asi iban las antiguas.
Que hable Aristéfanes del 1ujo de las
mujeres &ticas.

(Eliano, Higtorias varias, 1. 18)

EPICARMO

Cuentan que Epicarmo, siendo ya
muy anciano, se encontraba sentado
conversando con agunos contempo-
rédneos suyos. A medida que cadauno
de los presentes hablaba y uno decia:
"Me contento con vivir cinco afios’,
y € otro "yo con tres’, y un tercero
"yO con cuatro”, Epicarmo en res
puesta dijo: "Mis queridismos ami-
gos, ¢por qué discutisy rivalizais por
unos pocos dias? Pues todos los que
nos encontramos agui reunidos esta-
mos en & ocaso por aguna divini-
dad, de manera que es hora de que
todos nosotros nos retiremos |0 més
pronto posible, antes de que obtenga-
mos agun ma de laedad.”

(Eliano, Historias varias, 2. 34)

EURIPIDES

En la nonagésima primera
Olimpiada, cuando Exéneto de
Acragas venci6 en la carrera,
Jenocles y Euripides compitieron
unos contra e otro. Jenocles fue e
primero, quienquiera que éste fuera
entonces, con Edipo, Licadn, Las
Bacantes, y el drama satirico
Atamante. En segundo lugar qued6
Euripides con Algjandro,
Palamedes, Troyanas, y €l drama
satirico Ssifo. Mas resulta ridiculo
gue Jenocles venciera y Euripides
fuera derrotado, y encima con estas
obras. Asi pues, de estas dos posi-
bilidades elegimos la segunda: o

bien los miembros del jurado eran
estUpidos e ignorantes, lejos de un
juicio justo, o bien estaban compra-
dos. Ambas ideas son extrafiasy no
propias de |os atenienses.

(Eliano, Higtorias varias, 2. 8)

Una tradicion dice que la maa
reputacion de Medea es fasa, pues
ella no maté a sus hijos, sno los
corintios. Se dice que Euripides
inventd e mito y latragedia sobre la
mujer de la Cdlquide a peticién de
los corintios, y se impuso la mentira
a la verdad gracias a tadento de
poeta. Sin embargo, a raiz de cri-
men, dicen, contra sus hijos, los
corintios redlizan sacrificios hasta e
dia de hoy en su honor, como s
tuvieran con ellos aguna deuda.

(Eliano, Historias varias, 5. 21)

MELETO

Fueron objeto de burla en las
comedias por su extrema delgadez
Sanirion € poetacémico, Meleto el
escritor de tragedias, Cinesias €
autor de coros ciclicos y Filitas, €
compositor de hexametros. Cuando
los enemigos capturaron a adivino
Arquéstrato y lo colocaron sobre
una balanza, se descubri6 que pesa-
ba un dbolo, segin dice. Panareto
también era muy delgado, y sin
embargo vivié sin enfermedad
alguna. Mas cuentan que el poeta
Hiponacte no solo era pequefio de
cuerpo y feo, sino que encima era
delgado. También Filipides, contra
el cual compuso un discurso
Hipérides, era muy delgado. Por
esto, afirman, llaman a un cuerpo
tan canijo "estar filipidizado".
Alexis es nuestro testimonio.

(Eliano, Higtorias varias, 10. 6)

Inmaculada Rodriguez M oreno
Universidad de Cédiz
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Hemos recibido € articulo Lisistrata: en € sexo reside el poder, de Julia Gonzélez
Calderdn estudiante de 2° de Bachillerato (en larama de Ciencias Humanas) en el IES
Néstor Almendros, Tomares (Sevilla). A lacua agradecemos su brillante colaboracion.

Segun la policia, la mayor parte
de los crimenes son € resultado de
uno de estos dos moviles: dinero o
pasién. Por dinero van los atenien-
ses y los hombres de toda Grecia a
la guerra. Pero por pasion abando-
nan laluchay regresan a sus casas,
firmando la paz.

Esto es lo que sucede en
Lisistrata, de Aristéfanes (de hecho,
la paabra “lisistrata’ significa “la
quedisuelvelosgércitos’). Delectu-
ra muy recomendable por tratar
temas de especid atractivo, en los
cudes se despliega una suerte de
lujuria narrativa. Posee todos los ele-
mentos que € lector o espectador
actual desea tener en una comedia
sexo y obscenidades, ingeniosos jue-
gos de paabras, insultos, enfrenta-
miento de género, lucha, feminismo
y mas sexo. En las comedias de
Aristéfanes se puede disfrutar de la
ironia, la groseria, lalascivia, d des-
enfreno, & desfase de Stuaciones
provocan larisaad gusto del pablico
del siglo XXI. Yadicen que € arte
avanza en ciclos: escrita hace veinti-
cuatro siglos, lavemos de unarabio-
saactualidad.

La obra rebosa feminismo y
humor por los cuatro costados. Se
me viene a la cabeza una frase de
esa comedia estadounidense, Mi
gran boda griega: “S & marido es
lacabezadelafamilia, lamujer esd
cuello, y puede hacerle mirar a
donde quiera’. Es un tépico esta
forma femenina de solucionar pro-
blemas:frente a la fuerza bruta que
se emplea en una sociedad patriar-
cal, las mujeres hacen valer su Gnico
poder: € sexo. La pasién. Uno de
los grandes méviles del crimen.
Aparecen model os de seductoras en
todas las literaturas. tenemos, por
gemplo, en & Antiguo Testamento a
Judit, que embelesa al genera asirio

Holofernes hasta que, borracho éste,
le corta la cabeza. O Ester, tan bella
que, a verlad rey Asuero, le asegu-
ré darle cualquier cosa que pidiera
(un caso similar a de Salomé con €
rey Herodes en € Nuevo
Testamento). Pero, volviendo a
mundo clasico, no podemos Sino
recordar a las sabinas, quienes con
una sola frase (“ Sin vosotros somos
viudas’) deshicieron una guerra.
Algo smilar hace nuestra heroina,
Lisistrata, pero en lugar de emplear
palabras de amor se inclina por
hacer sufrir a género masculino,
gue acaba enfermando en pocos dias
por la falta de sexo (convulsiones,
erecciones continuas....).

Al principio éstos responden de
forma violenta: insultandolas, inten-
tando que vuelvan a sus casas asus-
tadas... pero lo que ocurre es més
bien todo lo contrario: seguinlosdias
avanzan, los hombres van perdiendo
energias y sus mentes pasan de
temas bélicos asexuales. Y entonces
seven obligados a agachar la cabeza
por e bien de susinstintos. La esce-
na entre Mirrina'y su marido es €
perfecto gjemplo de lo que pretende
Lisistrataz Mirrina, provocadora
pero ala vez burlona, procura exci-
tar asu marido (que andatan necesi-
tado de sexo que e propone acostar-
se ali mismo, a las puertas de la
Acrépolis) sin llegar nunca a com-
placerlo, hasta cas hacerle explotar
de deseo, impaciencia y confusion.
Aunque la situacion muros adentro
en la Acropolis tampoco va mucho
mejor: las mujeres flaguean en su
decision, e inventan todo tipo de
excusas parasdlir (lanaque se estro-
peard, un “embarazo” de un dia para
otro, que resulta no ser mas que un
casco de hoplitabgjo € vedtido...).

Lisistrata es una de las obras
clasicas maés leidas gracias a que

en ella toda norma desaparece,
uno puede entregarse a las situa-
ciones faltas de razén en las que
impera una ldgica propia de un
universo aparte, se vive laruptura
con los prejuicios, o también la
caricatura (por todo el texto resal-
tan detalles que dan a entender el
exagerado gusto de las mujeres
por la bebida), reafirmandose
entonces en unos topicos mientras
se separa de otros.

Aristéfanes crea una divertidi-
sima parodia social y politica en
la que no escatima bromas, reba-
jando a otros conocidos dramatur-
gos como Euripides. Asi mismo,
aporta gran informacién de la
vida intima y femenina de la
época: se presenta al tipico ciuda-
dano ateniense medio, pequefio
propietario de algunas tierras, con
un esclavo y que en la batalla
pasa de campesino a hoplita; se
nos descubre el mundo de sus
mujeres, que pierden su juventud
esperando en las casas el fin de la
guerra mientras se dedican a
beber aburridas y ala administra-
cion del hogar —su cuidado—vy el
trabajo con lalana. Ante sus mari-
dos su voz no cuenta, pues solo
deben opinar sobre los temas de
los que se supone que entienden
(los anteriormente citados). Pero
haran valer sus voces y acabaran
probando que las soluciones paci-
ficas son posiblesy que, sin ellas,
Grecia esta perdida.

Hace poco lei que las mujeres
de los pandilleros en Colombia
estan haciendo huelga de sexo
para que sus esposos dejen €l cri-
men. Ya saben: dos moviles, dine-
roy pasion. Y la pasion siempre
vence. Tal vez las cosas no hayan
cambiado tanto como se podria
pensar.
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El tematragico

Como poeta dramatico de
altura, Lorca trata directamente
en su teatro los grandes temas
del teatro griego. Todo €l teatro
de Lorca esta centrado en un
conflicto entre autoridad y
libertad, en una subversion de
la norma establecida,! y se
organiza siempre, como €l grie-
go, en torno a una situacion
unica, que vavariando, crecien-
do y agudizando su dramatismo
hasta un desenlace final espera-
do, sabido desde el principio
por el espectador.

De la similitud formal de sus
tragedias con las griegas es
consciente € propio poeta, que
busca expresamente esos paral e-
lismos. Lo sabemos por afirma-
ciones suyas sobre Yerma2. Pero
a estas formas se afaden los
temas de la pasion y € instinto,
gue pasan por encima de todo,
provocando la catastrofe. El
centrar latragediaen lamujer; la
vision del amor como algo auto-
maético, de lo que uno no puede
savarse, y la identificacion del
mismo con las fuerzas que pro-
mueven la fecundidad de la
naturaleza; la union de trasgre-
sién y muerte; el tema del héroe
gue llevasu pasion hastalas Ulti-
mas consecuencias, todo esto
coincide en Lorcay en latrage-
dia griega. Aungue falta en el
poeta moderno la critica politi-
ca, la critica a la accion desme-
dida, que nuncafalté enlosgrie-
gos ni ain cuando la justifica
ban, como es el caso de
Euripides en sus tragedias de
tema amoroso.

Hay autores que encuentran
esa afinidad de temas en uno de

e, i [ T
e
Delacroix: Medea about to Kill Her
Children, 1838. Museo del Louvre.

los grandes trégicos en especial:
es e caso de Rodriguez
Adrados, gue asocia la tragedia
lorquiana a la de Esquilo; con-
cretamente, en lo que € llama
“el tema de la mujer sin hom-
bre”, “el temadel sexo perverti-
do” y “el temade la paz final”3.

Para Adrados € primer tema,
presente en las tragedias de La
Casa de Bernarda Alba, Doia
Rosita la soltera, Bodasy Yerma,
por cuanto ninguna de sus heroi-
nas consiguen € amor del hom-
bre en sus vidas, esta en Las
Quplicantes de Esguilo, o en la
Clitemnestra de Agamenon. En €
primer caso, las Danaides recha
zan €l trato con € varon, aln sien-
do advertidas por € coro de gir-
vientas ddl riesgo divino, y, en la
siguiente pieza de latrilogia, per-
dida, donde las Danaides matan a
sus maridos, sufrirdn € castigo
ded infierno. Aqui Adrados ve €
temalorquiano del “castigo” dela
esterilidad.

Para el segundo tema se pro-
ponen paralelos entre la gran tri-
logia lorquiana y de nuevo Las
Suplicantes, donde son castiga-

das las Danaides y sus maridos
los Egipcios. las primeras por
negarse a la vida, a sexo; los
segundos por su exceso, por su
sexo violento. En cuanto &l
Agamenon, mueren también
Agamendn y Clitemnestra, adul-
teros, como mueren los dos per-
sonagjes de Bodas de Sangre.

Y, respecto al temade “la paz
final”, s bien se reconoce que
en la tragedia de Lorca no hay
paz final en e sentido de una
reconciliacion a la manera de
Esquilo, se habla de una paz
interior del personge tréagico
gue hallegado a final de su tra-
yectoria. Dice la Madre de
Bodas, después de la doble
muerte y la de todos sus hijos:
“Qué me importa a mi nada de
nada?|...] Bendito sea Dios que
nos tiende juntos para descan-
sa”. En Yerma, éstas son las
palabras de la protagonista tras
dar muerte a su marido:
“Marchita, pero segura... y sola.
Voy a descansar sin despertarme
sobresaltada paraver si lasangre
me anuncia una sangre nueva’.
Los paralelos se encuentran en
Los Sete contra Tebas, donde
tras la muerte de los rivales
enfrentados hay paz, o en
Agamenon, tras el fin dela cade-
na de muertes.

Se ha pasado por ato, sin
embargo, la presencia del tema
tragico de la culpa heredada en
las obras de Lorca. Los para
lelismos entre la Orestiada y
Bodas de Sangre en este aspecto
son inapelables, y poco hay que
argumentar aqui para sefialar
algo que es de por si manifiesto.

Toca también la relacion
entre |os temas de tragedia grie-
ga y los temas de tragedia
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lorquiana el socidlogo inglés
J. Pitt-Rivers, que en su estudio
The People of the Serra4
sefida las semegjanzas entre la
polis griegay el pueblo andaluz
y argumenta que el concepto de
pueblo (andaluz) puede recordar
a Sofocles, porque € tegjido de
relaciones humanas que subyace
en é dael principal sustento ala
conducta social de esa comu-
nidad, y através de él se acepta
como ley lacostumbre. Los con-
ceptos de verglienza (y su con-
trario), e qué diran o € vicio
constituyen un sistema ideol 6gi-
co de autogobernacién indepen-
diente de todo orden social o
politico que se le superponga.
Estos temas no son otros, en
efecto, que & de la upri”, la
Thmhyla aipwV de las tragedias
sofocleas y, en general, de las
tragedias griegas. Su presencia
en la trilogia de Lorca no
requiere argumento.

2. Trilogia

La conciencia del modelo
griego aparece también en Lorca
en laformade latrilogia, forma
gue, por cierto, no llegd a desar-
rollar finalmente, quiza por su
temprana muerte, quiza por falta
de concrecion en su momento:
toda su gran obra dramatica no
habia hecho sino empezar cuan-
do lamuerte le sorprendio brutal
e injustamente. No obstante, €l
poeta se mostraba firme y
Seguro en sus argumentos.
Todos los estudiosos que han
catalogado la obra dramatica del
andaluz como tragedia griega
han tomado en préstamo las
propias palabras de Garcia
Lorca. Parece que la intencion
del poeta era completar Bodas
de Sangre y Yerma con una ter-
cera pieza, anunciada como La

Yerma. Escenografia de M. Romero. Universidad de Massachussets.

destruccion de Sodoma (o bien
como La sangre no tiene voz),
obra de tema incestuoso que
completaba una “trilogia
dramética de la tierra espafiola’
centrada en el temadel sexo. En
otros momentos proyectaba una
trilogia biblica, con titulos como
Las hijas de Lot. En todo caso,
el modelo griego es bien claro.

El texto que cito a contin-
uacion son declaraciones que
hizo el propio Lorca tras el
estreno de Bodas, publicadas
por José Sanchez Berna:

“Bodas de Sangre es la parte
primera de una trilogia
dramaética de latierra espafio-
la. Estoy, precisamente estos
dias, trabajando en la segun-

da, sin titulo adn, que he de
entregar a la Xirgu ¢Tema?
La mujer estéril. La tercera
estd madurando ahora dentro
de mi corazon. Setitulara La
destruccion de Sodoma”>

M. Vilchez, en un estudio
sobre el tema de latrilogia en €l
poeta granadino, Ilegatambién a
estas conclusiones: de la
Orestiada “ partio su idea de una
trilogia inacabada. Es extrafio
gue esa trilogia no se acabara.
Es extraiio el cambio de nombre
paralaultimadelastragediasen
proyecto. Solo tenia Lorca claro
el tema: el incesto”. Y mas ade-
lante: “ Creo que fue muy dificil
para é aunar formay temaalo
largo de una trilogia. La teméti-
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cadelaOrestiada entera la con-
centrd, y sin guerer, en Bodas.
Las grandes estructuras for-
males de Esguilo las exploto
mejor en Yerma [...] Utilizar
para la tercera obra un titulo
biblico era imposible. De ahi
vino e cambio de titulo para la
tercera obra, que nunca se
escribio”’é

Manuel Altolaguirre cuenta
gue Lorca pensaba, tras el
estreno de Bodas, escribir otra
tragedia, cuyo nombre era La
hermosa, otra tragedia de
amor7, argumento que comenta
detalladamente C. Morla Lynch
COmMo “suceso extrafio ocurrido
en algun poblado y que le tiene
obsesionado”8. La obra trata de
un muchacho que tiene obsesion
con su jaca, a la que mata el
padre del muchacho, cosa que
desespera a joven, quien, a su
vez, mata a su padre con un
hacha. Lo importante aqui es la

observacion de Altolaguirre:

Nunca escribié esa obra, pero
cito este tema para demostrar
gue su fantasia le llevaba mas
ala de lo humano, por encima
de su conciencia, a los mitos
mas incomprensibles, como un
Esquilo de nuestro tiempo.

En este caso se argumenta
con la posibilidad de que Lorca
hubiera completado la trilogia
tragica, iniciada con Bodas y
Yerma, con estatercera pieza, de
aspecto mitico®.

3.La Saga

El haber tomado un hecho
real, escrito en laprensa, del que
corrieron luego leyendas, no es
otra cosa que remitirse a una
saga. Por saga entiende un
griego de épocaarcaicay clasica
la “narracién” de acontecimien-
tos que sucedieron en verdad,
aungue el poeta no fue testigo

Bodas de Sangre. Estreno en Buenos Aires.

presencial de ellos. Es saga lo
que utilizaron los tragicos como
material  basico, convertido
luego en mito cuando se utiliza
como un paradigma atemporal,
universal, una alegoria, y, por
tanto, utilizable para historiar
otrarealidad.

Se puede sostener, pues, que
en Bodasy Yerma hay saga con-
vertida en mito, porque la saga
de lo ocurrido en un cortijo de
Nijar, o lasaga de laromeria del
Cristo de los Pafios (romeria de
Moclin) sirven, respectiva-
mente, a poeta para historiar
una sociedad de su tiempo.
También en la tragedia en
proyecto a que nos hemos referi-
do arriba, La hermosa, hay
detras del tema trégico un hecho
real: se trataba de un “suceso
extrafio ocurrido en algun pobla-
doy queletiene obsesionado” 10.

Antonia Carmona Vazquez
Universidad de Céadiz
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NOTAS:

1 Eda opinién es la que sostiene
Ruiz Ramon, Historia del teatro
espariol. Sglo XX, 22ed., Madrid,
Cétedra, 1975, pp. 171 y ss.
Sobre e tema de lainfluencia de
latragediagriegaen Lorca, véase
A. Carmona Vazquez,
Coincidencias de lo tragico entre
Euripides y Federico Garcia
Lorca, ed. Laberinto, C. S .I. C.,
Madrid, 2003.

2 Sobre Yerma declara Lorca en
Barcelona (O. C., II, p. 998):
“Yerma es una tragedia. Una
tragedia de verdad [...] ¢Qué
pasa? Yerma no tiene argumen-
to. Yerma es un caréacter que se
va desarrollando en €l transcur-
so de los seis cuadros de que
consta la obra. Tal y como con-
viene a una tragedia. He intro-
ducido en Yerma unos coros que
comentan los hechos o e tema
de latragedia, que es o mismo.

Fijese que digo tema. Repito
que Yerma no tiene argumento.
En algunas ocasiones a publico
le parecera que lo tiene, pero se
trata de un  pequefio
engano’[...]

3 Rodriguez Adrados, F., “Las trage-
diasde GarciaLorcay losgriegos’,
Estudios Clasicos 96, 1989, pp. 51-
61. Posteriormente, recogido en
Del Teatro griego al teatro de hoy,
Madrid, Alianza Editorial, 1999,
pp. 287-299.

4 Chicago, The University of
Chicago Press, 22 ed. 1971, pp.
30-31.

5 En “Charla amable con Federico
Garcia Lorca’, Heraldo de
Madrid, Madrid, 11 de julio de
1933.

6 cf. “Elementos rituales y formales
en la trilogia inacabada de
Federico  Garcia Lorca’,

Philologia Hispalensis |1, 1992,
pp. 77-90.

7M. Altolaguirre, Hora de Espafia.
Antologia.  Seleccion  de
Francisco Caudet, Madrid,
Turner, 1975, pp. 233-241

8 En Espafia con Federico Garcia
Lorca (Paginas de un diario
intimo, 1928-1936), Madrid,
Aguilar, 1959, pp. 90-91.

9 Marie Laffranque cambia el nom-
bre de la tragedia por € de La
bestia hermosa. (Cf. Federico
Garcia Lorca, Paris, Editions
Seghers, 1966, p. 176).

10 Sobre la utilizacion de la saga en
latragediay en general enlalit-
eratura griega, véase el estupen-
do articulo de M. Vilchez.
“Mitologia, mito y tragedia
griega’, Excerpta Philologica 3,
1993, pp. 127-137. Y, en gener-
al, Fiesta, Tragedia y Comedia,
de Adrados.

Orestiada. Fondazione I.N.D.A. 1994.
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El refinado paladar de los roma
nos y especidmente las delicadas
costumbresy la ostentosidad que pri-
maba en las mesas de las provincias
dd Imperio desde Augusto -o que
provocaba continuas reprimendas
moraistas por parte delos que afiora:
ban la austera Republica- provocd
una gastronomia variada dotada de
platos de gran cdidad y artificio,
constituyendo un elemento de distin-
cion entre los miembros del orden
senatoriad 0 ecuestre, que trataban
con sus manjares de sorprender a sus
congéneres en los triclinia de sus
lujosas domus.

La conocida cena de Trimalcién
es, en rango hiperbdlico, un fid
gemplo de las desmesuradas cos
tumbres romanas, a través de la cua
Petronio, con su Satiricon, ofrece una
vivaimagen de los &gapes de laaris-
tocracia romana y de cdmo cuanto
més extranos fuesen los ingredientes,
cuanto mas sofigticados los platos,
més se sorprendia a unos comensales
acostumbrados a los excesos de un
mundo romano que comenzaba a ser
decadente.

Ademés de dichas pinceladas,
que forman parte de laimagen barro-
cade las dites dirigentes en Romay
en las principales civitates del
Imperio, contamos con otras fuentes
que gportan una idea més fidedigna
de laadimentacién en lavida cotidia-
na hispanorromana. Unamuy ilustra-
tiva es € conocido tratado gastroné-
mico de Apicio, € De Re
Coquinaria, fechado en época de
Tiberio, que ofrece un fid reflgjo de
las apetencias de losromanosy dela
variedad de los productos consumi-
dos: desde anguilas 0 erizos de mar a
los tordos o perdices macerados, en
salsa, guisados o con todo tipo de
condimentos.

¢Qué nosrestade dichaevidencia
alosarquedlogos? Sin ser pesimidas,
cabe comenzar diciendo que sola

Mosai co tunecino con motivos marinos, evocador de la importancia
de los recursos del mar en la dieta hispanorromana.

menteindicios, ante el deficiente gra-
diente de conservacion de la materia
organica, preservada Unicamente en
contextos excepcionales, como
Egipto o las ciudades vesubianas. Por
dlo debemos recurrir, basicamente, a
tres tipos de evidencias.

Las literarias, como las citadas
anteriormente, a las que debemos

unir las referencias de agronomos,
historiadores o tratadistas diversos,
gue aportan datos de gran entidad
sobre |os productos propios de cada
regiéon, generando un panorama
muy Util y a veces Unico: la
Historia Natural de Plinio, la
Geografia de Estrabén, € De Re
Rustica de Columela o la
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Haliéutica de Opiano son buenos
gemplos de €llo.

En segundo término contamos
con las fuentes iconogréficas, que
ofrecen iméagenes muy iludtrativas de
los productos consumidos en los tri-
clinia de los comedores romanos.
Sobre todo la pintura murd a la
encaustica, que ofrece bodegones
con frutas, escenas de caza o0 produc-
tos del mar, especiamente abundan-
tes —por cuestiones de conservacion
Unicamente— en Pompeya,
Herculano, Stabias o las opulentas
villae de la zona campana y lacid
como la famosa de Oplontis. La
musivaria constituye un referente
también de primer orden, ya que en
los mosaicos pavimentales y parieta
les encontramos un reflgjo de las pre-
ferencias gastronémicas de |os domi-
ni de las resdencias privadas. los
cefalbpodos —pulpos especia mente-
0 langostas congtituyen un fid refe-
rente de algunos aimentos Unica
mente constatados por estas fuentes
iconogréficas, ante la escasez de res-
tos fisicos de los mismos —una vez
mas por cuestiones estrictamente de
conservacion- en las excavaciones
arqueoldgicas. Un ambiente privile-
giado parasu estudio son las seriesde
laprovincia Procosularis, ya que fue
unaconsuetudo muy difundidaen los
territorios del actua Tunez & embe-
Ilecimiento de lasresidenciasy cons-
trucciones publicas —como los lacus
de las termas- con programas orna-

mentales musivarios que ofrecen una
vivay fid imagen de los productos
consumidos por estas comunidades
mauretorromanas. Podriamos conti-
nuar asi hasta un sin fin de gemplos,
siendo la tipologia monetd otro de
los més interesantes: es decir, un
estudio de las ciudades que d emitir
moneda incluyen tipos marinos/agra
rios en sus emisiones, denotando la
importancia de la pesca o de la agri-
culturay laganaderiaen su economia
productiva.

Y en tercer lugar, las evidencias
argqueol gicas propiamente dichas, es
decir, los restos fisicos de las comi-
dasromanas o, en generd, del tipo de
productos consumidos en los lugares
que habitualmente excavamos los
arquedlogos, independientemente
gue se trate de excavaciones progra-
madas y sisteméticas 0 en las actua
ciones preventivas —antes llamadas
de urgencia- que se gecutan cotidia-
namente a decenas como respuesta a
lafebril actividad constructiva de las
ciudades del Occidente mediterra
neo. Vamos a detenernos a continua:
cién en estos aspectos, que ademés
nos sarviran para ilustrar  modus
operandi de los arquedlogos, y los
procedimientos que habitualmente se
siguen para la reconstruccion de la
paleodieta y la paleodimentacion de
las comunidades del Mundo Clésico.
Seleccionaremos para €lo gemplos
cercanos, del ambito de nuestra pro-
vincig, laantigua Baetica Felix.

Centenares de ostras localizadas en |as factorias de salazones de la a ¢/ San Nicolas de Algeciras,
antigua Traducta, procedentes de los viveros de época tardorromana.

Las evidencias més habituaes y
gue aparecen précticamente en todos
los yacimientos arqueoldgicos son
los huesos de animales, es decir los
restos arqueozoolgicos. Su impor-
tancia es clave, puesto que su clasifi-
cacion anatdmica, redizada por bid-
logos especializados en la paleofauna
-que cuentan en sus laboratorios con
colecciones 6seas de referencia que
les sirven para cotgarlas con los
hallazgos 6seos de las excavaciones-
permite contar en primer lugar con
un listado de especies o taxones, que
definen € tipo de fauna terrestre y
marina existente en e entorno y con-
sumida por las comunidades de his-
panorromanos que poblaron € yaci-
miento en cuestion. A través de andli-
sisdetipo tafondmico —es decir, estu-
diando |as dteraciones que han sufri-
do los huesos por la mano de hom-
bre tales como cortes o fracturacio-
nes intencionales- es posible saber
qué especies han sido procesadas en
los yacimientos de caraa su consumo
0 a la preparacion de aimentos de
diversa naturaleza. Cuando los hue-
S0S aparecen con evidencias de ter-
modteracién —quemados— es facil
determinar @ procesado de los mis-
mos en los habitos culinarios hispa
norromanaos. ESLos procesos, aparen-
temente Smples, muestran una com-
plegja hermenéutica, ya que determi-
nadas especies vigiaron miles de
kilébmetros en época romana, no Sir-
viendo su hallazgo en un lugar parala
reconstruccion de la paleofauna del
entorno (baste recordar los animales
sadvages africanos —elefantes, jirafas,
leones o cocodrilos- que fueron lle-
vados desde las Mauritaniae a los
principales anfitestros del imperio
para las venationes y juegos de toda
indole). Por & contrario, también sir-
ven para avanzar sobre la época de
introduccién de determinadas espe-
cies africanas en Europa, aportando
datos de gran interés para las
Ciencias Biologicas.

Un buen gjemplo de ello son los
recientes viveros de ostras localiza-
dos en la Bahia de Algeciras en
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Anforas completas con sus paleocontenidos localizadas en |a factoria de salazones de Baelo Claudia (Arévalo, Bernal y Alvarez, 2002).

pleno s. VI d.C., gracias al estudio
malacolégico. En las factorias de
salazbn excavadas en la ¢/ San
Nicolas deAlgeciras, antigua ciudad
de Traducta, se han recuperado
miles de valvas de ostreidos, que
fueron tiradas a las cubetas de sdla
z0On o cetariae tras la extraccion del
preciado molusco. El estudio bio-
meétrico de las conchas ha permitido
constatar una seleccién de tamanios,
lo que, unido a la deteccién de un
individuo que habia crecido sobre
un fragmento de &nforaromana, per-
mitié confirmar la existencia de
ostrearum vivaria en aguas del
Fretum Gaditanum en unas fechas
en las cuales | as actividades pesgue-
ro-conserveras aparentemente esta-
ban en pleno receso. En Algeciras
estaban elaborando conservas de
odstras de cara a la exportacion, lo
gue justifica su masivo desconchado
en el interior de lafactoria salazone-
ra. El sistema de cultivo lo conoce-
mos através de las representaciones
de una serie de ampullae de vidrio
bajoimperiales queilustran los vive-

ros del puerto de Puteoli y de Baia
en laBahia de N4poles, advirtiéndo-
selas ostras colgadas de cabos verti-
cales e integradas en bateas ligneas
junto alas instalaciones portuarias.

También es posible redtituir la
pal eodieta de las comunidades hispa-
norromanas mediante e andlisis de
los contenidos estomacales docu-
mentados en ambiente funerario.
Efectivamente, cuando se procede a
la excavacion de una sepultura de
inhumacion, es conveniente aidar €
contenido de la zona del estémago,
gue se corresponde con una masa de
sedimento —tierra- en la cud rara
mente son visuaizables agunos res-
tos tales como semillas. No obstante,
un atento andlisis microscépico del
contenido del sedimento permite
identificar restos de fitolitos —frac-
cién mineral propia de algunos cere-
ales-, restos arqueohotanicos -semi-
llas, cascaras- o incluso diminutos
restos 0seos que permiten identificar
la dltima comida que € difunto ingi-
ré previamente a su defuncion y
ulterior enterramiento.

La denticion es también una
fuente de informacion muy (til:
una minuciosa observacion al
microscopio del tipo de desgaste
gue presentan los dientes humanos
permite saber si la dieta del indivi-
duo era de base eminentemente
cerealistica 0 no, ya que guedan
pequefias huellas propias del tipo
de alimentos consumidos habitual-
mente. Algo que, si 10 unimos a
otros analisis fisico-quimicos,
como sucede con €l rastreo del tipo
de oligoelementos (zinc, cromo...)
gue existen en los restos 6seos, es
posible proponer una paleodieta
rica o pobre en contenido carnico,
tratdndose de analisis especiamen-
te Utiles s se aplican a toda una
necrépolis 0 a una muestra signifi-
cativa de enterramientos, lo que
permite inferir interesantes hipote-
sis sobre el rango o importancia en
la comunidad de determinados
individuos, algo especialmente sin-
gular en épocas en las cuales los
gjuares de las tumbas son minimos
o0 inexistentes.
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Pero también existen multitud de
técnicas andliticas para |la caracteri-
zacion de sustanciasinvisiblesa ojo
humano o incluso alos més potentes
microscopios. A elas estamos habi-
tuados por la generdizacion entre
publico de las précticas criminol 4gi-
cas, ampliamente difundidas de la
mano de series televisivas como la
popular C.S.I. (“Crime Scene
Investigation”): la caracterizacion
de sustanciasy muestras, tanto orga&
nicas como inorganicas, recogidas
en e ambito de un escenario objeto
de investigacién —la excavacién
arqueoldgica- permite identificar
por procedimientos fisicos y quimi-
cos muy especiaizados (entre los
cuales el més conocido es la
Cromatografia de Gases de Alta
Resolucién y la Espectrometria de
Masas) la naturaleza de las sustan-
cias. &Y qué tiene que ver todo esto
con laAlimentacién? Imaginense €
hallazgo de elementos de vgilla
romana en una excavacion, caso de
varios platos y copas de terra sigi-
llata o cerdmica de paredes finas
—dos de las producciones ceramicas
mas habituales que usaban los his-
panorromanos para la comida y la
bebida-, de los cuales fuese posible
extraer adherencias de sedimento
pegadas a la pared. Su caracteriza
cién por un quimico determinara s
se trata de copas en las cuaes se
consumio vino —si en dlas quedan
restos de taninos o &cido tartarico- o
cerveza —S encontramos restos de
oxalato de calcio—, o platos donde se
ingirieron grasas animales—s apare-
cen lipidos- 0 vegetales —s encon-
tramos &cido oleico, que permitira
pensar en preparados vinculados al
aceitedeoliva—. Esdecir, todas estas
técnicas permiten adentrarse en un
rico y complejo mundo que, ademas
de convertir a la investigacion en
plenamente interdisciplinar (ya que
trabgjan conjuntamente arquedlo-
gos, bidlogos y quimicos), permiten
introducirnos lentamente en un
mundo que no se ve, intangible.

La pregunta que € lector se esta-
ra haciendo es s se trata de andlisis

generalizados en € ambito de la
investigacion, o por € contrario, pro-
puestas piloto o aplicaciones experi-
mentales. Actuamente, y paradesilu-
sS6n de muchos interesados en estos
temas, debemos decir que no setrata
aun de técnicas anditicas muy difun-
didas, @ menos en Arqueologia
Clésica, es decir, en los estudios cen-
trados en épocagriegay romana. Las
razones son multiples, pero tras éllas
suele aflorar habitualmente una
curiosa trilogia: la escasez de recur-
sos humanos y materiaes, propia de
tantas otras parcelas del saber, espe-
cidmente en e ambito de las
Humanidades; la amplitud de parce-
las a las cudes aender en cualquier
excavacion hispanorromana que se
consideran fundamentales —topogra-
fiay urbanismo, estudio de elemen-
tos arquitectdnicos, escultura, pintura
mura, epigrafiay numismética, cera
mica, bronces—, quedando relegados
estos estudios para e futuro; y direc-
tamente vinculado con lo anterior, la
escasez de especidistas en arqueolo-
gia romana sobre estas cuestiones,
limitdndose los estudios —cuando se
realizan— a cuestiones puntuales o a
singulares apéndice andliticos.

S comparamos los estudios
arqueozool 6gicos redizados en yaci-
mientos de la Hispania romana con
respecto a los acometidos en yaci-
mientos protohistéricos (fenicio-
punicos, ibéricos, cdtibéricos o cas
trefios) o prehistoricos (desde €
Pdedlitico ala Edad del Bronce), las
diferencias son abismaes en detri-
mento de los primeros, sendo la
explicacion clara: la menor presencia
de evidencias en dichas épocas preté-
ritas obligaa estudiar todos los restos
disponibles, mientras que la gran
abundancia de testimonios de todo
tipo en época romana'y posterior no
permite a los investigadores ultimar
todas las facetas potencialmente
abordables en sus excavaciones.

Para @ futuro, contamos ademas
con un handicap de gran cdado: la
metodologia de excavaciéon arqueo-
l6gicay € procesado de los materia-
les muebles gparecidos ha estandari-

zado d lavado de las ceramicas de
caraasu dibujo, clasificacién y pos-
terior datacion de los estratos de pro-
cedencia. Se trata ésta de una précti-
ca habitual en la comunidad cientifi-
ca actual, con la recurrencia a
empleo de detergentes o antiadheren-
tes que permiten extraer las impure-
Zas 0 | as concreciones que en ocasi o-
nes presentan estos artefactos, proce-
dentes de suelos con eevadas con-
centraciones de sales u otros elemen-
tos. Dichas practicas diminan las
adherencias de los productos origi-
nalmente contenidos en las vasijas,
contaminando las mismas e impi-
diendo potencides estudios andliti-
cos de futuro. El reciente caso de las
anforas egipcias de la tumba de
Tutankamon denota cOmo a veces,
aungue hayan pasado décadas, si
gquedan restos que permitan tales
estudios —que en este caso han per-
mitido detectar la existencia de vinos
blancosy tintos—, s bien, como deci-
mos, la mayor parte de los estudios
no ofrecen resultados tan positivos.
Nos centraremos a continuacion
en & gemplo agportado por las anfo-
ras romanas, como ilustrativo de las
tendencias anteriormente citadas. En
estos envases biansados se transpor-
taban por viamaritima principamen-
te aceite, vino y salazones de peca
do, desde época fenicia a menos (s.
VIl aC.)) hasta finaes de la
Antigliedad Tardia(s. VII d.C.), sen-
do su estudio de estratégica impor-
tancia para saber qué regiones medi-
terraneas 0 atlanticas produjeron
mercancias excedentarias en ta o
cual época, y ademas los mercados
de degtino de las mismas en un
Imperio con miles de kilémetros de
extension, entre la Lusitania a
Poniente y ludaea/Palaestina en €
Préximo Oriente, con lugarestan e
jados como Arikamedu en la Bahia
de Bengda, donde llegaron los mer-
catores romanos a inicios de época
imperia. Pero, ¢como sabemos los
arquedlogos a través de un fragmen-
to cerdmico aidado d contenido que
transportdé dicha anfora en la
Antigiedad? Los indicadores son
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variados, e interreacionados entre Si.
Deunapartelasinscripcionesquelos
mercatores escribian en atramentum
0 tinta roja sobre los envases, para
determinar, entre otros datos, € nom-
bre ddl producto conservado: olivae
nigrae —aceitunas negras—, oleum,
vinum o |las conocidas salsas de pes-
cado como € garum, la muria, d
liguamen o € hallec. De dlas Hla
madastituli picti- contamos con mul-
titud de gemplos en Pompeya, en
Herculano o en & conocido Testaccio
en Roma, asi como en yacimientos
subacuéticos y en ambientes tan de-
jados como Masada en Judea
Ademés, disponemos de los paeo-
contenidos, es decir los restos fisicos
delas conservas almacenadas, yaque
en ocasiones las anforas han apareci-
do completas, incluso con sus tapa
deras—opercula- allnin situ. Etetipo
de halazgos se suele limitar, savo
casos excepcionales, alos pecios, ya
gueenlos naufragioses masfécil que
Se conserven algunas énforas intactas
enlas cudes hasido posible proceder
a estudio y caracterizacion de los
restos contenidosen suinterior. Y por
ultimo, los ya citados andlisis organi-
cos de caracterizacion de residuos
adheridos a sus paredes, que desgra
ciadamente tampoco estan alin gene-
raizados, a pesar de su potenciaidad
para resolver problemas de atribu-
cién de contenidos en algunas fami-
lias anféricas. Todo €llo, de manera
integrada, ha permitido actualmente
disponer de multitud de argumentos
para saber s un anfora estuvo desti-
nada a contener vino, aceite o salazo-
nes de pescado —salsamenta—, aun-
que la misma se encuentre en estado
muy fragmentario.

Para terminar, presentamos
sucintamente un gemplo localizado
en la ciudad gaditana de Baelo
Claudia que ilustra magistramente
este tipo de cuegtiones de arqueolo-
gia de la dimentacion. Las excava
ciones realizadas por la Universidad
de C&diz en las factorias de salazo-
nes de este asentamiento hispanorro-
mano del “Circulo del Estrecho” en

e afio 2001 permitieron documentar
un contexto del s. Il aC. —€época
romano/republicana- en e cual apa
recieron varias anforas completas,
gue habian sido abandonadas y
cubiertas por una duna edlica. Se
procedio a un detallado estudio de
sus paleocontenidos, habiendo criba
do, flotado y estudiado arqueozool 6-
gicamente todos los restos apareci-
dos en su interior. Algunas anforas
presentaban con claridad tacos de
pescado en sdazdn, ya que en su
interior solamente se recuperaron
grandes escamas, propias de tunidos
de gran tamafio, que se habian que-
dado adheridas a los paguetes mus-
culares y carnicos tras su introduc-
cién en € envase. Por & contrario,
otras contenian salsas de origen pis-
cicola de tipo mixto, pues en dlas
predominaban con claridad |os peces
de diferentes especies (tunidos, espa
ridos...), de los cuales no solamente
Se conservaron escamas, evidencian-
do que se introdujeron completos o
parcidmente despiezados. Ademéds,
Se conservaron restos de mamiferos
terrestres (costillar de ovicdprido y
restos de un cochinillo) e incluso
caracoles terrestres, 1o que permitio
proponer que en las fabricas de sala
z6n gaditanas de la época - lamadas
chancas en € lenguaje pesquero- se
realizaron salsas mixtas, introdu-
ciendo en los mercados mediterrane-
os aimentos béticos con un “bou-
quet” caracteristico que sin duda
prestigiaron las salazones gaditanas
del Estrecho, y que dan unaidea de
la complgjidad de la gastronomia de
laépoca. Asi pues, sabemos que bgjo
el epiteto genérico de garum (usa
salsa resultado de la autofermenta:
cion de las partes no carnicas de
pescado en un medio salino) debid
comercializarse una amplia variedad
de productos que hicieron de Gades
una de las areas gastronémicas mas
afamadas del Mundo Antiguo.
Setrata de temas de investigacion
alin en estado embrionario, s bien de
gran actualidad y que permiten
entender la complgidad de la vida

cotidiana de los estudios arqueol 6gi-
Cos, ya que se requieren estudios
interdisciplinares muy especializados
y € concurso de especidistas del
ambito delas Ciencias Naturales. Asi
se trabga actuamente en
Humanidades para poder proceder a
la reconstruccion de las sociedades
dd pasado —alo que aspiramos histo-
riadores y arquedlogos-, ago, como
s ha tratado de ilustrar con estas
letras, que incluso es necesario aco-
meter para saber qué dimentos paa
deaban nuestros antepasados en la
Hispania romana.
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