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que integran nuestro circuito Présopon. Una pri-  Gracias una vez mds a todos los que hacéis posi-

“mavera careada de vida y especticulo, que no  ble el milagro de plasmar la vida en la escena. Os
otra cosa es la existencia humana. deseamos disfrutéis del especticulo.

Hubo un tiempo en gue la representacion esceéni- Carmen Vilela.

ca fue el libro en el que aprendian los dgrafos. Hoy Directora del Festival de Italica.

2 Programa Festivales de Baelo e [tilica 12 Mito y Misogimin
3 Polilemo salvaje, Polifemo enamorado 14 In Memoriim
7 Orestes y Pilades 15 Polifemo en Euripides: ;un Ciclope

o o e “sphsticado ™!
10 Sderates VS, Aristofanes



! o Festival Juvenil Evropeo de Teatra Grecolining de fdlicn v Baclo Cladia 2008

PROGRAMA DEL III FESTIVAL DE BAELO CLAUDIA

Lugar Conjumo Arqueoldgico de Boelo Claudia (Chidie).

Couordinudores: Angel Mufioz v Javier Orold.

Dia 14 de abeil, lunes

Pt Aleestis, de Furipides, Gripe SKS_ del TES. Antivua Sexi Almudcdoar ( Ciranadea ).

Lo Acarmfenses, de Aristafanes. Grupo SKS. del FES Antigua Sexd Almufidoar (Granedea ).

I¥a 15 de abril. martes
LIO0 Les Bosgues de Nyx. selecccion de textos per Javier Tomeo. Grapo Teareo Extadio 21, Cediz.

L Agamendn, Grupo Phersu, de Ta Universidad de Ceddiz,

PROGRAMA DEL XII FESTIVAL DE ITALICA

Lugar: Teatro Romano de [alica,
Coordinadory: Cannen Vilela Gallego,
g 1 de abril, martes

D200 Héeuba, de Furipides. Grupo Heltos, del LES, Carlos 10 Madvid.
| L Senvia, de Mewgndve, Grpo Helfos, del LES. Carlos IH Madrid.

Dia 2 de abril, midércoles
Lot fheestes, de Furipides, Gropo Balbo_ del LES. “Santo Dominge ™, Puerto de Sania Maria (Cadiz),

Lrone ECiclepe, de Eureipides. Grapo Balbo, del 1ES. " Saure Dominge” . Puecto de Sanse Maria 0 Ceediz).

I¥ia 3 de abreil, jucves

Phte Las Froyanas, e Eeeipides. Grupo Balbo, del 1ES, " Sante Dewiingo ™. Paerto de Sanie Mavio (Cadiz),

Fron Awluleria, de Planto. Grapo Belbo, del TS, Sanie Lomingo ™, Prerie de Seire Mearie (€ ddiz).

Da 4 de abril, viernes
LAt Mestellaria, de Plawe. Grapo Balbo, del 1ES. "Santo Domingo” . Puerto de Sama Meavia (Cddizi.

| o Las Bacamtes, de Enrvipides, Grupo Sémele, de la Universided de Milaga.

Netar, La actiacion de la sarde del vievies estd reservada pare adultos, Parva asistir a la representacion sevd precise JHesen-
far nvitacion, Lay personas ¥ colectivos interesados pueden solicitar fas invitaciones Hameando a los feldfonas 9535 00 80 38
(Oficina de Turismo de Suutipence ) o Y35 00 62 00 { Delegacian Provincial de Cultiera de Ta duva de Andealucta, Sevilla).
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POLIFEMO SALVAJE. POLIFEMO ENAMORADO

Polifemo. Detalle de wn mosaico de Ia Villa Romana del Casale, Piazea Armering. Sicilia,

No cabe duda del primitivis-
mo que rodea a los Ciclopes.
seres dotados de un sélo ojo
redondo en medio de su frente al
que  deben  su nombre
(Kikhwmec).  En general, la
mitologia griega los presenta
dedicados a labores propias del
pastoreo -habida cuenta de su
vinculacion a la Naturaleza y, en

consecuencia, a su cardcter pri-
mitivo- aungue existe otra cate-
goria de Ciclopes cuyas tareas
estdn destinadas al trabajo de los
metales y a la forja, fuera del
dmbito natural. En efecto, tres
son sus especies, que bien se
pueden clasificar en tres seres
que corresponden a la civiliza-
cion, como serian los Uranios o

hijos de Gea y Urano: los
Ciclopes constructores, todos los
cuales corresponden a la genera-
cion de divinidades preolimpi-
cas: y, por ultimo, los primitivos
Ciclopes sicilianos, a los que
pertenece nuestro  Polifemo
(MoXidmnpos), hijo de Poseiddn,
guien pasa la vida mas de acuer-
do con la Naturaleza.
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Aungue todos destacan por

su fuerza descomunal, las dos
primeras categorias, los ciclopes
civilizadores, estin dotados de
una gran habilidad manual en el
arte de la forja y la construceion.
Entre ellos habria que mencio-
nar a Brontes (Trueno),
Estéropes {Relampago), y Arges
(Rayo). Son genios forjadores y
artifices de las armas de los dio-
ses, gue poseen su fragua subte-
rranea en las [slas Eolias o en
Sicilia, lo que explicaria el con-
tinuo retumbar de los volcanes
del lugar. No obstante, por su
lado los ciclopes homéricos, de
entre los cuales el mds conocido
es Polifemo gracias a la Odisea,
VIVEN €N Ccuevas -ya que ignoran
el trazado de ciudades- en un
lugar proximo a la costa italiana,
donde pasan la vida entregados
a la cria de carneros, su dnica
fuente de riqueza. En principio,
llevan una vida tranquila acorde
a la Naturaleza pero, ademis,
estdn dotados de un gran salva-
jismo, llegando incluso a poseer
tendencias antropéfagas, vy a
desconocer el cultivo de la tie-
rra, en especial de la vid, y por
tanto el vino, caracteristico todo
ello de la civilizacion.

Como anteriormente se
ha sefialado, de ellos el mds afa-
mado es Polifemo, hijo de
Poseidén vy de la nminfa Toosa,
hija de Forcis, divinidad marina
preolimpica. Este horrible
oigante debe su fama a las mara-
villosas aventuras de Odisco,
principal protagonista de la
Odisea, poema épico que le
dedica el canto IX. Tras una
serie  de peripecias nuestro
homérico héroe, junto con doce
de sus compaiieros, penetra en la
gruta del ciclope, mientras éste
se encontraba apacentando su
pingiie rebafio. Homero destaca

de él su cardcter hurafio, lo que
lo hace mds perverso que el
resto: “Pacia [/ sus ganados
aparte, sin trate con otros ciclo-
pes, v guardaba en su gran
soledad una mente perversa.’?
Tras aguardar todos ellos su
venida comiendo queso, llegd
con sus reses y cerrd la entrada
con una enorme piedra.  Acto
seguido se dispuso a preparar su
comida, consistente en leche y
queso solamente, dieta sobria
propia de pastores. Mas, al
advertir el monstruo la presencia
de extrafios en su morada y pre-
euntarles sobre su procedencia,
Odiseo, haciendo gala de su
astucia, apela a su hospitalidad,
que €l viola sin mds, devorando
a dos de sus companieros de una
manera inhumana y manifestan-
do asi su salvajismo por esta
costumbre antropofaga, pese a
conocer el fuego. Tal acto atroz
serd repetido al dia siguiente a la
hora del desayuno y, cuando el
Ciclope sale de nuevo con su
rebano y sella la entrada, nuestro
héroe trama su argucia, pero sin
matarlo, ya que de este modo
jamds podria salir de la cueva,
pues solo el Ciclope tiene la
fuerza necesaria para correr la
roca de la entrada. Una vez que
Polifemo, al atardecer, regresa
con su rebafio y repite la opera-
cion de taponar la gruta, Odiseo,
en un gesto de gentileza que le
valid el honor de ser devorado
en iltimo lugar, le dio a probar
¢l dulce néctar de Baco, algo
totalmente desconocido para
estos  seres gue nio siguiera
comen el pan, ambos simbolos
de civilizacion. Mas antes,
tomando el tronco de olivo que
le servia de cayado al gigante, le
aguzd la punta y lo escondid
recubriéndolo con el abundante
estiércol que se esparcia por

todo el lugar, Tan pronto como
el Ciclope se dejo llevar por el
sopor del vino, consumido en su
estado puro y sin mezclar con
agua, lo que conlleva el estado
de plena embriaguez, propio de
su actitud salvaje y lejos del refi-
namiento de los banquetes,
Odiseo v los demds consiguie-
ron cegar el tnico ojo de
Polifemo, como previamente le
habia sido vaticinado?.
Al amanecer, todos consiguie-
ron escapar de la cueva escondi-
dos bajo el vientre de los gigan-
tescos carneros del Ciclope, y ya
lejos de la costa, nuestro héroe
vociferé su nombre con un inge-
nioso juego de palabras formado
con el pronombre oUdelc,
‘Nadie', v Odiseo ((Obuvooeie),
De esta forma, cuando Polifemo
habia gritado a sus companeros
que vengaran el ultraje que
Nadie le habia hecho, ninguno
de ellos le hizo el menor caso al
pensar que nadie le habia cega-
do. Sdlo fue escuchado por su
padre Poseidén, quien, motiva-
do por un anterior odio contra
Odiseo, hizo atin mas penoso el
regreso del héroe a su patria
i i,

Posteriormente este episodio
sirvio de marco temdtico a
Euripides para su drama satirico
El Cicltope. En esta ocasion la
escena estd rodeada de cierta
comicidad y elementos erdticos
y obscenos, como corresponde a
este tipo de piezas breves. El
trigico sitda la accion-en Sieilia,
concretamente en la cima del
Etna, e introduce, ademds de un
coro de Sdtiros, un nuevo perso-
naje. Sileno, los cuales forman
parte del cortejo del dios
Dioniso, seres que estdn a caba-
llo entre la Naturaleza y la civili-
zacion, a diferencia del Ciclope,
que pertenece al dmbito natural.
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Todos ellos han arribado a la isla
del Ciclope cuando iban en
busca de su dios Dioniso, tras ser
raptado por unos piratas tirrenos.
Alli se encuentran retenidos
como esclavos del monstruo de
un solo ojo. En el momento en
que Sileno esta sélo en la cueva
del ciclope, ocupado en las labo-
res domésticas, se presenta ante
¢l Odiseo junto con sus compa-
fieros. quien interroga sobre las
costumbres de aguellos habitan-
tes de “solitarias cuevas™, carac-
teristica propia del primitivismo
que rodea a estos MOnstruosos
A este rasgo se afiaden
igualmente primitivos,
como que “son ndmadas ¥ ne
abedecen a nadie s, su alimenta-
cion a base de leche, queso ¥y
carne de los rebafios®, su desco-
nocimiento del vino y de la
danza, y muy especialmente su
antropofagia™

seres,
OLrOs

ODISEO: “;Son hospitala-
rios v piadosos con los extranje-
ros?”

SILENO: “Dicen gue la

carne del extranjero les resulta
extremadamente dulce.”

Mas se vuelve a insistir en la
falta de pan, alimento propio de
toda civilizacion, y la abundan-
cia de carne®.

Cuando llega Polifemo, des-
pués de su rutinaria jornada,
Sileno, ante el temor de sus gol-
pes y para ganarse su confianza,
le avisa de la llegada de extran-
jeros que pretenden robarle.
Euripides se inspira en el episo-
dio de la Odisea, pero con la
novedad de que los sitiros
acompaiarin en su hazafia a
Odiseo, quien, finalmente, con-
seguird escapar de la isla y con
él el cortejo de Baco, mientras
Polifemo se queda en su solitaria
cueva, descrita en estos términos
por Virgilio®:

“..Morada de sangre corron-
pida v manjares crientos,

sin luz en su interior, enorme.
Y él, altivimo, toca las altas

estrellas (jlos dioses aparten
de la tierra peste semejante!)

v a nadie resuita fdacil verfo ni
es facil escucharlo.”

Sin embargo, al lado de este
rudo y salvaje retrato del
Ciclope, nos encontramos con
un Polifemo mis dacil, entrega-
do a los lazos del amor, pero
siempre sin alejarse del primiti-
vismo que le caracteriza. En
este sentido, gracias a la poesia
helenistica conocemos la histo-
ria de amor que siente por
Galatea, hija de Nereo y Doris,
divinidad marina siciliana. Se
trata del antiguo motivo de la
Bella (civilizacion) y la Bestia
(primitivismo), como asi pode-
mos observar en el Idilio X1 de
Tedcerito, donde se halla todo un
ciclope galante, que no escatima
en atenciones a Galatea, Pese a
los cogueteos de ella, el Ciclope
no serd correspondido a causa de
su talante salvaje e incivilizado,
sino que quien recibe el amor de
la diosa es el pastor Acis, hijo de
Pan o de Fauno, segin la tradi-
cion latina, y de la ninfa
Simétida. El Ciclope. a conse-
cuencia de su falta de civismo,
no agasaja a su amante con man-
ZANas, rosas o rizos, como hacen
los amantes civilizados. sino con
verdadera locura'®, Solo le
puede ofrecer, haciendo gala de
todas sus riquezas, el compartir
con ella sus reses, asi como los
alimentos  obtenidos de  su
trabajo!!, por lo que, pese a todo,
el Ciclope rumia en su soledad
su amor no correspondidot2,

Estos amores seran tratados

de una forma mds amplia por

Ovidio en sus Metamorfosis'3,
donde se conocerd el fatal des-

enlace del rechazo. Galatea,
nombre que evoca la blancura de
la leche, sdlo tiene ojos para
Acis, joven y bello pastor de
dieciséis afios', quien supo
atraer la atencion de Galatea con
sus lisonjeras palabras, lo que
explica el consecuente desprecio
de la ninfa por Polifemo, quien
representa todo lo contrario al
pastor, debido a su talante salva-
je y primitivo y su grotesco
aspecto. El gigante, de acuerdo
con la tradicidén teocritea, inten-
ta conseguir ¢l amor de Galatea
mostrindole sus dominios vy
riquezas, sus antros, castanos,
fresas, entre otras frutas, su
ganado, leche y demds delicias
que solo la naturaleza puede
ofrendar!s, asi como el honor de
convertirse en la nuera de

Poseidon, seiior del mar'e,
Incluso llega a cambiar su

aspecto para agradar a la ninfal?
y convencerla de su varonil
aspectols;

“Y va ni, de la forma; v va
tienes, de placer, el cuidado,

Vet peinas con  rastros (s
rigidos, Polifemo, cabellos;

va 1e gusta la hirsuta barba
cortar con la falce,

v tus fleros rostros mirar y
componer en el agua...

Por cierto, vo me conoci v vi
hace poco en la imagen

del agua limpida, v me placio
mi forma a mi, que vefa.

Mira cudn grande
grefia muchisima avanza

a mis torves rostros, vy s
hombros como un luco sombrea...

Un solo ofo en mitad de la

FOV...

frente tengo vo, mas a modo

de ingente clipeo...”

No obstante, Polifemo, presa
de los celos, como es propio del
primitivismo, amenaza a la
nereida de privarla de su amado
Acis ("sus carnes vivas arran-



L]

Festival Juvenil Evropeo de Teatro Grecolatino de lidlica v Baelo Cluudia 2008

caré, v esparciré divididos! sus
miembros en los campos v ... en
tus ondas” ). Cumple, pues,
sus palabras al arrojar una enor-
me roca a Acis en presencia de
su amante, causdndole la muerte
inmediata vy, en consecuencia, el
rechazo para  siempre de
Galatea. No obstante, Acis, nada
mis morir, fue transformado en
el rio homoénimo, como es pro-
pio de amores desgraciados o no
correspondidos?;

“Mas empero, asi rambién
era Acis, en rio

vuelio, v, antieuo, retuvieron
fas corrientes su nombre.”

Por otra parte. Luciano de
Samaosata evoca los amores de la
nereida Galatea hacia el Ciclope
Polifemo?!. La diosa hace obje-
to de sus confidencias a su
madre Doris, ante la que se
muestra ciega v enamorada, al
igual que el Ciclope. hasta el
punto de defender su varonil
aspecto, contrastando su propia
belleza con la fealdad, la delica-
deza con la rudeza, la civiliza-
cion  con el primitivismo.
Incluso, presa de la ceguera que
provoca el amor, llega a resaltar
un aspecto casi desconocido de
Polifemo, la misica, aungque sus
habilidades no llegan siquicra a
las de wun aprendiz mediocre.
Doris intenta abrirle los ojos con
una descripeidn mis correcta del
Ciclope. pero sin éxito: "Apesta
a podre como un macho cabrio,
come carne crieda, segun dicen,
v devora a los huéspedes e le
visitan”, todos rasgos de su pri-
MilvISImo.

No obstante, el poeta Nono
(s. V p. C.) nos presenta a una
Galatea totalmente enamorada
de Polifemo. hasta el punto de
anorar a su terrestre amante
debido a su condicion de divini-
dad marina. Al fin vemos al

sigante no solo como amante,
sino como amado, unido para
siempre a su querida nereida,
Una version distinta de la leyen-
da les atribuye el nacimiento de
tres héroes importantes, Gilata,
Celto e llirio. epénimos de los
gilatas, los celtas y los ilirios
respectivamente.

En definitiva, el relato de
estos amores, que evoca sin mais
el motivo de la bella vy la bestia,
ha servido de inspiracion a dis-
tintos escritores espafioles. En
este sentido, Cervantes seguiri
la tradicion de la novela pastoril
en su Galatea (1585), Luis
Carrillo y Sotomayor utilizo la
narracion de Ovidio para la
Fabiula de Acis y Galatea, pero
serd Lus de Gongora v Argote
quien rememore ¢l mito en su
Feabila de Polifemo v Galatea
para escribir uno de los poemas
mils importantes de la historia de
la literatura, tanto por las posibi-
lidades que el tema ofrecia para
reflejar la angustia del barroco
como por la riquera de imdge-

nes. Gongora, haciéndose eco
del relato de Ovidio, resalta
magistralmente el contraste

entre los versos que dedica a
Polifemo, fiel retrato de la oscu-
ridad y el salvajismo que lo
envuelve, vy las estrofas de
Galatea v Acis, impreznadas de
belleza y luminosidad
(" Purpiireas rosas sebre
Cralatealla Alba entre filios cdn-
didos deshoja...” ). Este poema
gjercerd una enorme influencia
en los autores de la Generacion
del 27. En este sentido, habria
que destacar como cjemplo el
homenaje que le dedica al autor
de Peolifemo Gerardo Diego con
su Fabula de Equis v Zeda.

En misica. la leyenda también
ha servido de fuente de inspira-
cion para varias dperas, como la

de Lully/Campistron (1686},
Bonineini/ Ariosti (1702), Literes/
Caflizares (1708), Haendel/ Gay
(¢. 1718), y Haydn/Migliavacea
(1763), entre otros.

MOTAS:

1 Hes., Th., 144-145.
20d. 11X, 187-189,

3 Cf Hyg., Fab., 125. 2.
+ Cye,, 20215 118,

3 Cye., 120,

o Cye., 121-122,

T Cve., 123-126.

® Cye., 133-134.

v Aen., 11, 646-649.
Wy 11,

v, 65-66.

12 vy, 80-81.

13 Met., X111, 750-897.
W Mer., X1, 753-754.
15 Met., XL, 810-836,
o Met., XIII, 854-855.
17 Met., X1, 764-767.
15 Met., XII1, 840-853.
9 Met., X111, B65-866.

WMer., X1, 896-897. CF.
Rodriguez Moreno, 1., *.El
simbolismo y el De Fluviis
de PscudoPlutarco.”, Jesis
M. Nieto Ihinez-Rail Lopez
Lépez (eds.), El amor en
Plutarco, Ledn, 2007, pp.
859-860.

2 Dield. Marin., 1.

22 X1. 555.

23 Estrofa XIV.

Inmaculads Rodrigues Moreno

Universiclaud de Cidiz
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ORESTES Y PILADES

Ernm, Roudis, [Tapspya (1885)

En el momento culminante
del combate, Orestes buscaba a
Pilades para vencer o morir
a su lado. Cruzando un
compacto bosque de
lanzas vy jabalinas
consiguid, con mil
apuros, acercarse a
su companero, al
que encontro
hollando la heca-
tombe de cnemi-
gos abatidos por
él, pero herido,
ensangrentado y tra-
tando de luchar en
vano contra un enjam-
bre de  adversarios.
Pilades parecia tan cerca de
la muerte, que el hijo de
Agamendn dejé de rechazar las
espadas que amenazaban su
pecho, temiendo sobrevivir a
quien era la razon de su existen-
cia. Al ver a su amigo caido,
medio muerto ya, consiguio lle-
gar arrastrindose hasta el cada-
ver, se abrazd a él y lo besé en la
boca, como si quisiera insuflar
en su pecho el poco aliento que
le quedaba. Ambos murieron y
alli mismo recibieron sepultura.

En la tierra nutrida por los
caddveres entrelazados brotaron
de sus huesos, va blancos, dos
arbustos que parecian ansiosos
por crecer rdapidamente para
abrazarse con sus ramas. En
cfecto, se observa que en prima-
vera las ramas maduras de sus
copas se inclinaban unas hacia
las otras, como si intentaran ace-
lerar la floracién calentadas por
su cdlido aliento. A las perfuma-
das flores sucedieron las manza-
nas de hermoso color; unas man-
zanas que obraban prodigios.

Todo

el que probaba el fruto de uno de
los dos manzanos era poseido de
una irresistible atraccion hacia el
que comia del otro. Y en este
sentimiento habia una particula-
ridad: si los que comian las man-
zanas eran del mismo sexo, que-
daban ligados por una amistad
indestructible, y si eran hombre
y mujer, por un amor que duraba
hasta la muerte. Las costumbres
de los griegos eran adn puras y
los efectos de las manzanas, per-
ceptibles con precision.

La dulzura de estos frutos era
tal, que todos los arboricultores
se apresuraban a injertar en su
casa ramas de estos manzanos,
transformados  en  frondosos
drboles. No tardd en ser conoci-
da su propiedad y los padres,
antes de casar a sus hijos, daban
una manzana de Orestes a la
joven y una de Pilades al mucha-

cho. Este, después de comerla

podia marcharse despreocupado

al dgora o al cuartel, sin verse

amenazado por “Egistos™, e
igualmente su pareja nada

tenia que temer del
canto de las sirenas de
Lesbos 0 de
Corinto2. Los teba-
nos, gue por con-

sejo de sus sabios

habian plantado

de estos drboles

en la palestra de

los jovenes. cose-
charon de cllos no
salo manzanas, sino
también triunfos
euerreros. Conocidas
de todos son las hazafias
del Batallon Sagrado3. sin
embargo no es tan conocido
que la amistad, la que une a los
héroes y los hace invencibles en
los combates., nace de esta
comunitn del cuerpo de Orestes
y de Pilades bajo la especie de
manzana. Estas, y otras mil
semejantes, son las ventajas de
estos frutos y nuestro relato
podria abundar ampliamente en
ellas. Sin embargo. no se puede
ocultar que entre la multitud de
beneficios se han colado tam-
bién algunos inconvenientes.
Asi, por ejemplo, el rey
Cinyras?, perdido en un bosque,
comid frutos de un drbol desco-
nocido v los encontrd tan dulees,
que se llend de ellos el seno y por
la noche se los llevd a su hija
Mirra. Esto dio lugar al drama
inmortal de Alfieri® y a elogios y
coronas para la sehora Ristori.
También Euripides y Racine
deben a estas manzanas las bri-
lantes perlas de su corona de
poetas trigicos. Es verdad que el
brillo de estas perlas no es moral-
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mente impoluto, pero, ;es culpa
de las manzanas, o de estos poe-
tas que, teniendo a la mano a
"Nisos’, ‘Eurialos”,
“Filomenas”, " Baucides”, " Sabi-
nos”, ‘Eponinas’y otros mil inta-
chables devoradores de manza-
nas, en lugar de alabar a todos
ellos prefirieron cantar a la
madre del minotauro, que por
error tomd una manzana del
huerto, del que habia comido el
padre del detestable hijo?

“Lo mejor es el término
medio”, decia el mds sabio de
los sabios antiguos. Esta sen-
tencia puede ser aplicada a las
manzanas, de cuyo abuso,
como mds tarde se verd, se
derivan las primeras desdichas
de la historia. Asi, por ejemplo,
el méds hermoso joven de aquel
tiempo, el hijo de Cefiso y de
Liriope, amaba apasionada-
mente a la ninfa Eco. Pero Eco
era de esa clase de mujeres que
en vez de corazon ocultan bajo
el pecho izquierdo una mezcla
petrificada de vanidad y de
coqueteria, que desean ser ama-
das, pero detestan corresponder
a ese amor. Esta vanidosa y
coqueta muchacha oyo hablar
de la propiedad de las manza-
nas, se dirigié a Beocia y cortd
dos de ellas. Pero en lugar de
comer una y dar la otra a su
amigo, guiso mflamar sélo la
llama del muchacho y perma-
necer ella insensible,
antes. Asi pues, dio las dos
manzanas 4 su enamorado. Las
consecuencias de este hecho las
cuenta Pausanias. Los jugos de
Orestes y Pilades, encerrados
contra natura en ¢l mismo cuer-
po. provocaron én ¢l un fuego
sin salida. Inflamado por esta
llama, el desgraciado Narciso
olvidd a Eco, y recostado en la

cCOmo

orilla de un lago murié alli
mismo, al querer fundirse en un
abrazo con su propia imagen.
Pero los dioses castigaron a la
infame Eco, transformédndola
en un loro de piedra.

Almn es mas admirable el
prodigio siguiente: Cuando
Hermes vy Aflrodita decidieron
casar a su hijo con la hermosa
niyade Salmacis, en vez de
conformarse, segin la costum-
bre de entonces, con dar una
manzana a cada uno de los
futuros esposos, pensaron que,
sicndo dioses, debian hacer por
sus hijos mas de lo habitual. La
vispera de la boda Hermes
Trismegisto, que era muy buen
quimico, recurrid a los secretos
de la ciencia hermética. Cogio
cien manzanas de Orestes y el
mismo numero de Pilades,
exprimid su jugo y lo sometié a
diecisiete sucesivas destilacio-
nes. hasta que consiguid ence-
rrar én dos pegueiiisimos fras-

cos toda la sustancia de dos
irboles  llenos de  frutos.
Ordend al  muchacho que

bebiera hasta la dltima gota de
uno de los frascos y Afrodita le
llevg el otro a Salmacis, que
vivia a diez estadios de distan-
cia de la fuente que lleva su
nombre. El efecto de esta pre-
paracion cualquicra puede adi-
vinarlo: se multiplicaron por
mil las propiedades milagrosas
de las manzanas, de las que vya
hemos hablado. Por las venas
de los novios comenzo a circu-
lar al instante fuego liquido en
vez de sangre y se lanzaron el
uno sobre el otro como balas
impulsadas por la pdélvora.
Recorrieron en pocos minutos
la distancia de diez estadios que
los separaba, saltando sobre
destiladeros y precipicios, arro-

llando a su paso a caminantes,
rebanos, drboles.
Cuando, al fin, se encontraron
en medio de un descampado de
brezos, el chogue fue tan brutal
y la mezcla de fuegos tan inti-
ma, que sus cuerpos quedaron
fundidos en un todo indivisible,
que en vano intentaron separar
sus padres, llegados alli. Este
arupo escultorico de los aman-

Cal'ros ¥

tes unidos lo habia visto en un
sueno el artista que esculpid el
famoso  Hermafrodita  del
Louvre.

A otro cantero no inferior a
¢l le ocurricron cosas atn mais
prodigiosas por obra de los
arboles gemelos. Los esculto-
res antiguos no se parccian a
los sibaritas del arte actual,
que se limitan a conservar en
el moldeable barro de su fanta-
modelos  ideales ¥
luego confian a manos asala-
riadas el trabajo del mirmol.
Los antisuos cogian ellos mis-
mos el buril y el martillo vy
transformaban informes blo-
ques de piedra en resplande-
cientes “apolos” o encantadoras
“nereidas”. Al principio, la pie-
dra s6lo era regada por el sudor

sia sus

que caia de su frente, luego por
agua o por dcido, para reducir
su dureza y hacer menor el
esfuerzo. Nuestro Hermoglifos,
cuando tras una febril noche sin
dormir estaba a punto de termi-
nar una estatua de una bellisima
Afrodita, se quedd sin una gota
de agua en el cantaro. Como no
tenia a mano otro ¥ no queria
interrumpir el trabajo, se le
ocurrié ablandar la piedra de
Paros frotindola con una man-
zana que le habia sobrado de
las dos que constituian su fru-
gal cena. Su ocurrencia tuvo un
éxito extraordinario y la obra



Festval Juvenil Fuopeo de Teatro Grecolating de Iialica v Baclo Cldia 2008

quedd terminada esa noche. Los
primeros ravos del sol ilumina-
ron i una Afrodita tan hermosa.
que cualquiera diria gue no cra
una piedra a la que un maestro
artesano habia dado vida, sino
una auténtica diosa que se habia
quedado  petrificada. con  su
mirada, su sonrisa y todos sus
impulsos. El buen artista. que no
cra engreido ni cgoista, rapida-
mente comprendid que aquella
noche una fuerza sobrehumana
habia dirigido su buril y so mar-
tillo v, lleno de modestia, no vio
la estatua que tenia ante si como
obra de sus manos, sino como
uni revelacion divina de la
bellexa  Temenina,
muchos dias se dio por satisfe-
cho con esto, v se sentia feliz

Durante

admirindola v adorindola. Asi
es siempre el amor al principio:
extrae de si mismo el alimento v
piensa que puede vivir eterna-
mente. como  las cigarras, del
rocio v del canto. Pero cuando
se hace adulto se convierte en
una licra insaciable gue exige.
scotn la ley hebrea. beso por
beso. Sin embargo, era imposi-
ble  que el enamorado
Hermoglifo obtuviera tal recom-
pensi de su amada de marmol, v
no queria buscarla en otra, pues
todas las mujeres le parecian ya
sacrilegas copias del original
divino., El desdichado pasaba
sus dias v osus noches ante los
pies de la imagen. admirando su
belleza unas veces, maldiciendo
suindiferencia otras v, en oca-
S10Nes, con una maza en la mano
para destrozar o la gue habia
destrozado su corazdn. Pero al
tiempo que el fuego encendido
por la manzana de Orestes
seauia inflamando las entranas
del desdichado. el jugo de la otra

JL T ALFLIL AN 3N 3N

Orestes v Filisdes e By oombs e Azamendn, Anlera Pagistemaiea de Dgurs rojas, 38005, O,

con la que habia resado el mir-
mol obrd el prodigio v ablands
la piedra. Una mafiana en que cl
artista. va moribundo, se despe-
dia de la diosa con una dltima
miraca, se produjo el milagro: ¢l
marmol se movid, Afrodita bajo
de su pedestal v colgando al cue-
llo del escultor el collar de sus
blancos brazos. le susurre al
oido: *;Vive, Pigmalion!”,

NOTAS

P Hombres gue indujeran a su esposa o
adulicrio, como hizo Egisto con
Chitemnestra en ausencia de
Apamenan (N de T,

2 Se refiere o amores homosexuales (N,
de 100

S .-‘|,||,|u|,'|||¢=|1_-i-.'v:1 tle H'.i}h'ih:\

P Era una ropa de lite griega de ciento
cincucnta parcjos de wmantes, ereida
por ¢l seperal lebana Gargidas,
Durante mads de treimta votres aiios
constitluye o purte mis importante
de Bainfanieria griega, invencible
hastae 1o batalla de Queronca, en gue
fue  derrotudo por
Macedania 0N, de T

Filipo  de

A Padre de Adonis, a gquicn eongendra
con st propia lija. Mirra (N de T
3 Este poeta italiano habia eserito un
crama titulacdo Mirra, del gue se hizo
Aade laids

Wi Gperi. gue canto

Ristori. (M. de T,
f Mombre parlante, significa “escul-
tor'” . de T

Traluecion de Carmen Vilela Gallego
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SOCRATES VS. ARISTOFANES

Eliano, Historias varias, 2. 13:

Anito y sus partidarios ataca-
ron ¥y conspiraron  contra
Sacrates por motivos y razones
que se han ido comentando
ampliamente a lo largo del tiem-
po. Pero, puesto que sospecha-
ban de los atenienses vy temian
cGmo aceptarian la acusacion
contra ¢l (pues era grande el
nombre de Socrates por diferen-
tes causas, y porque censuraba a
los sofistas por no saber ni
hablar de nada sensato ni serio).
decidieron. pues. por esto inten-
tar sumarse a la lfalsa acusacion
contra ¢l. Mas no aprobaban
presentarla al instante abierta-
mente contra él por las razones

que se han mencionado anterior-
mente ¥y por lo siguiente: no
fuera que alguna vez los amigos
de Socrates, irritados, pusieran a
los jucces en su contra y enton-
ces ellos sufricran alguna des-
gracia fatal, por haber acusado
falsamente a un hombre que no
s6lo no era responsable de la
desdicha de la ciudad, sino que,
ademds, era un ornamento para
Alenas.

Asi pues, jqué se propusie-
ron? Ellos trataron de persuadir
al poeta cémico Aristéfanes,
quien era y se esforzaba por ser
un bufén y un hombre ridiculo. a
burlarse en sus comedias de
Sdécerates,  exponiendo,  por

supuesto, esas acusaciones que
circulaban, a saber, que era un
charlatin, que demostraba que el
argumento mds débil era el
mejor. que introdujo divinidades
extranjeras, que no creia en los
dioses ni les rendia culto. que
ensefiaba estas mismas cosas
también a sus discipulos, y que
les persuadia a conocerlas. Mas
Aristéfanes se presto a este
asunto con bastante hombria,
anadiendo chistes e ingenio a los
versos y tomando como trama al
mejor de los griegos (pues su
comedia no iba dirigida contra
Cledn, ni se mofaba de los lace-
demonios o de los tebanos o del
mismo Pericles, sino del hombre
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querido a los demids dioses y. en
particular. a Apolo). Ya que
Socrates  resultaba un tema
extrano ¥ un especticulo nada
usual en la escena v en el teatro
comico. en primer lugar. la
comedia dejo perplejos a los ate-
nienses por su o sorprendente
tematica v, en segundo lugar, a
aguellos que eran celosos por
naturaleza v se habian propuesto
calumniar a los mejores —no sélo
a los que gozan de buena reputa-
cion en la vida politica v en las
magistraturas, sino atin mds a
los que destacan por sus buenas
obras o su vida respetable—, les
parecicd un especticulo muy
agradable Lay Nubex v aplaudie-
ron al poeta como nunca. Hasta
eritaban que debia obtener la
victoria v solicitaron a los jueces
escribir el nombre de
Aristolanes en el primer puesto
¥ no a ninglin otro. Tal es el
asunto del drama.

Socrates rara vez asistiz a los
leatros. v, s1 alguna vez el poeta
tragico Euripides competia con
nuevas obras. cntonces .':I'L‘lldi‘il.
Si Euripides participaba cn cl
Pirco. incluso bajaba hasta alli,
pues le gustaba claramente por
su sabiduria v osu habilidad en
los  metros. Ya  por  aquel
momento Alcibiades. ¢l hijo de
Clinias. v Critias, el hijo de
Calesero, se mofaron de él v lo
convencieron para ir al teatro a
ver comedias, Sin embargo. no
le gustaba, sino que le desagra-
daba bastante, ya que era un
hombre prudente. justo, bueno v,
ademas de esto, sabio, mientras
que los hombres lo injuriaban.
insultaban vy no decian de él
nada sensato. lo que le disgusta-
ba en gran manera.

AsT pues. esto fue para &l el
sermen de la comedia., vy no solo
lo que se reconocio por parte de

Anito y Meleto. Naturalmente.
Aristofanes obtuvo dinero de
esto: pues, de acuerdo con los
deseos de aquéllos. se esforza-
ron bastante en todo momento
por acusar falsamente a
Sdcrates. en tanto gue ¢l comico
era un hombre vil v execrable
JQué tiene de extrano el gue
aceptara dinero de un acto nada
honorable? El no sabe nada de
esto. Por tanto, su drama se hizo
famaoso. De hecho, si la pieza de
Cratino {frag. 395 K.-AL) retle-

Jaba la realidad tanto de otro

tiempo como del momento suce-
dio lo siguiente: que ¢l teatro
perdio el sentido comitin. Mas,
durante la celebracion de las
Dionisias, apenas un eran ntme-
ro de griczos asistia a los espec-
taculos. Asi pues, cuando ¢l per-
sonaje de Socrates se mostraba
en escena v se le nombraba con
frecuencia, no podia dejar de
cuestionarme si también él era

visto entre los actores igual que
en persona (pues esti claro que
los fabricantes de mdscaras lo
imitaron exactamente igual), En
cambio, los forasteros (va gue
ignoraban que €l era el objeto de
la comedia) levantaron un gran
revuelo entre ellos y se pregunta-
ban quién era ese Sdcrates. Por
tanto, cuando €l lo escuchd (en
realidad se encontraba presente
no gratitamente ni por casuali-
dad. sino porque sabia que [a
comedia iba dirigida a ¢él: cierta-
mente estaba sentado en un lugar
privilegiado en el teatro). para
poner fim a la iznorancia de los
forasteros, se levanto v se le vio
de pie durante toda la representa-
cion., mientras actuaban los acto-
res. Tan grande cra ¢l desprecio
de Sderates por la comedia v los
atenienses,

finmaenlada Rodriguner Morena

Llneversiclad de Cadie

Fresco procedente de una casa de Bfeso, Museo Anquedlogice, Efesa,
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MITO Y MISOGINIA

Los dos subgéneros del
drama antiguo, tragedia y come-
dia, son dos caras de una misma
moneda, inseparables en el
fondo -la literatura posterior
Hama “tragicomedia™ a La
Celestina-, pero gue manejan
registros v claves diferentes: el
dolor, el llanto, en el caso de la
tragedia, o el esperpento y la
sdtira en la comedia, sin menos-
cabo de su seriedad de fondo.

De otra parte el teatro, vincu-
lado a la democracia ateniense,
evoluciona en su fondo y en su
forma a tenor de los cambios
politicos v sociales, Cuando el
ciudadano deja de intervenir
directamente en los asuntos del
Estado, desaparece la tragedia;
igualmente, la comedia pierde
su dimension politica para trans-
formarse en una comedia de cos-
tumbres que refleja la vida pri-
vada de las clases acomodadas
de Atenas: una comedia “bur-
guesa”, cuya accion se limita a
plantear situaciones equivocas y
clude la reflexién sobre temas
profundos, sustituyéndolos por
los aspectos mds triviales del
amor. Estas circunstancias con-
dicionan la figura femenina del
teatro.

La historia de la mujer es la
historia de una marginacion.
Desde la antigiiedad, textos
misdginos creados por hombres
no han hecho mis que repetir el
discurso dominante sobre lo que
constituye, en su opinién, la
naturaleza femenina. Sin jir mis
lejos, en los propios textos tea-
trales quedan bien plasmados los
atributos, siempre negativos, de
la mujer: histerismo, gusto por

Dealle de un fresco de By Casn de los Ventii. Museo Arqueoldgico de Nipoles.

el cotilleo, volubilidad, debili-
dad, lujuria, gula... Sin embargo,
todos estos aspectos negativos
quedan ensombrecidos y anula-
dos por la ingente figura de la
heroina, prototipo en femenino

de la grandeza vy miseria del
héroe trigico, cuyo sufrimiento
y caida producen horror y pena
en el espectador, si se trata de
tragedia, o provoca la carcajada
mis sonada y catirtica en la
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comedia. Multitud de titulos de
tragedias son nombres de mujer:
[figenia, Electra, Antigona,
Hécuba, Troyanas, Andromaca,
Suplicantes, Alcestis... por citar
algunos. ; Por qué en una socie-
dad tan machista como la de la
antigua Grecia se produce este
fenémeno?

El drama antiguo no es otra
cosa que vida en escena. En la
verdadera tragedia siempre se da
la lucha entre la libertad y el hero-
ismo, de una parte, y las coercio-
nes que asfixian al ser humano y
lo hacen preso y rehén: coerciones
de la familia, de la sociedad, de la
religion. Y si hay un ser humano
que sienta estas coerciones, ésa es
la mujer, por el mero hecho de
serlo. Sea cual sea la andadura y el

resultado de la lucha femenina por
la libertad v la propia afirmacion
en la antigua Grecia, el eco de esta
lucha fue ampliado por poetas y
artistas, quienes perfilaron multi-
tud de nombres. Mujeres como
Fedra, Andrémaca o Lisistrata,
por poner tres ejemplos de actua-
lidad, son mujeres-idea, mujeres-
erito; figuras excepcionales que el
mito modeld para personificar la
sublevacion femenina contra la
opresion del poder en manos de
los hombres.

Euripides trata el tema del
horror de la guerra en tres trage-
dias con nombre de mujer:
Hécuba, Trovanas y
Andrdomaca.  Aristéfanes, en
clave del mundo al revés, nos
ofrece una alternativa de paz y

buen gobierno personificados en
Lisistrata. La accion de Fedra es
el grito de una mujer que sufre
bajo el peso de un irrefrenable
amor no correspondido. Estas
mujeres, aunque posiblemente
inexistentes en la realidad, que-
daron asentadas en el subcons-
ciente colectivo y en ellas se han
basado siglos de pensamiento
filosofico e inspiracion artistica.

Pese a la trivializacion de la
mujer en la Comedia Nueva y en
Plauto, cuyas huellas se han
dejado sentir en épocas posterio-
res, las grandes heroinas del tea-
tro antiguo han proyectado su
figura universal y eterna siglo
tras siglo, ¥ su vigencia perma-
nece viva en nuestros dias.

Carmen Vileln Gallego

A UNA ESTATUA DE MUJER

1e vergues elegante v eshelra

Embutida en te tiinica plisada,

Muchacha, gue me miras como un papel no escrito
Y esperas que relate tu historia.

No se si un hombre adecuado a tu hermosura

Te amo alguna vez

Con el amor gue merecias.

Ni puedo imaginar

Si desperto carne de e carne
QOue durmiera en tu hombro.,

Sin embargo, la tristeza grabada en tw mirada

Me llevd a suponer

Que no fuiste feliz como debias,
Oue 1e entregaste al dolor con creces.

Yota Arviropulu, Marddio, t. 39
Traduccion de Carmen Vilela
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IN MEMORIAM

finales del pasado ano

desaparecid de entre los

vivos nuestra colega
Mercedes Gonzilez-Haba.
Nacida en Jerez de la Frontera,
en el momento en que le llegd la
muerte ejercia su magisterio en
la Universidad de la ciudad ale-
mana de Triers, la antigua
Tréveris, que conserva abundan-
tes huellas de su esplendor en el
Bajo Imperio (Vd. n® | de nues-
tra revista), como la Porta Niera,
la Basilica de Constantino, teatro.,
anfiteatro, etc.
Traductora exhaustiva de
Plauto, y no sdlo en la BCG,
también se atrevia a represen-
tarlo en latin, como directora de
un grupo formado por profeso-
res vy alumnos universitarios,
tanto de Filologia Clisica como
de otras Facultades; tuvimos el
placer de recibirla en nuestro V
Festival  Internacional de
Itilica, v de contemplar, con
una seleccionada minoria de
alumnos, la escenificacién que
su elenco hizo del Pseudolus en
la Casa de la Cultura de
Santiponce. En sus actuaciones
primaba la revitalizacion de
nuestra Lengua Madre sobre
aspectos como la ambientacion
o el vestuario.
Hagamos llegar desde aqui
nuestro mds sentido pesar a su
desconsolado esposo, colega y
colaborador, Herr Doktor Otto
Hans Kroener, y ofrezcamos en
homenaje a su figura el pasaje
inicial de una obrita que escribié
en latin con fines diddicticos,
autobiografia ficticia del animal
doméstico que convivié con la
familia.

AD VILLAM

Salvere plurimum iubeo vos, amicos optumos!

Quis ego sim, quid mihi velim, paucis eloquar, si per
vos licel.

Ego cattus verus et merus sum. Nomen mihi, servo
vestro, Tacito de Eichenhof; vobis autem me Tacitum
audacter appellare licet; nihil ego longos logos moror.
Quomodo in photographemate. quod in frontispicio
huius scripti impressum est, videre potestis (id legi-
timum, tamquam e syngrapho personali, ubi secundum
felina edicta corpus integrum apparere debet), sum
ego, Tacitus, colore fulvo, pectore calceolisque albis.

Sunt quos nunc credo inter se dicere: quaeso hercle,
quid istuc est? cattum scribere posse, insuper etiam
fabulam componere, vel potius veridicam narrationem!
Novum ac mirum, quod nusquam fit gentium. At ego
aio id fieri: ego scribere possum. Mecum pignus date,
si quis vult: ego, Tacitus, litteras scio. Cur? Plane hoc
quidem est, ludum litterarium, felinum scilicet,
frequentavi.

Id accuratius exponam, si operam datis. Brevi abhinc
tempore in praedio rustico, quod «Inter quercus»
vocatur, natus sum, quattuor in lucem editi sumus, duo
mares ac duae feminae. Sororculis vix apertis oculis, id
gst, cum vix usum rationis haberent, versicolores vittae
collibus circumdatae sunt, quod ego ineptum ducere
pergo; sic mecum cogitabam: sine, vanitati et osten-
tationi ultro educantur: sane hoc defuerat eis! e mira
similitudine patrem totum exscribere dicunt. Mater
vero summo genere nata, Romilda appellatur, at ego
pro cerio affirmo, ei nomen 'Duchesse’ acque aptum
futurum fuisse. Ea operam dedit, ut nos honeste ac
liberaliter institueret, ut in praedio rustico tamen, ubi
habitabamus; librum enim 'Cattopaedia’ inscriptum
habebat, qui, quod valde doleo, iam non venalis est;
quomodo dicunt, ego nihil scio, sed audivi, manualis
optimus, cuius auctor Psychologiae ac Sociologiae nec
non Cattologiae, id est, ut nomen indicat, felinae
scientiae peritus fuit.
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POLIFEMO EN EURIPIDES:
:UN CICLOPE “SOFISTICADOQ”?

En el tnico drama satirico
completo que la Antigiiedad nos
ha preservado, el Ciclope de
Euripides. nos encontramos una
“reelaboracion”™ en clave parddi-
ca del célebre encuentro entre
Odiseo y Polifemo que narra
Homero en la Odisea’. Asi lo
exigian las convenciones de este
singular género dramiitico que
servia de contrapunto “festivo™
al horror de las tres tragedias
que lo precedian. Es un lugar
comun. a este respecto, citar al
rétor Demetrio, quien en su De
elocutione (I 169) definié el
drama satirico como “una trage-
dia en broma” (Tpavebdia wal-
Covoa): la escenificacion for-
malmente “tragica”™ de un mito
tradicional en la que se lograba
el efecto comico enfrentando al
héroe clisico con un grupo de
satiros encabezados por Sileno.
En el caso del Ciclope de
Euripides, Odiseo y sus compa-
neros, al llegar a la cueva de
Polifemo. se encuentran con
Sileno y un grupo de sitiros que
han sido capturados y esclaviza-
dos por el Ciclope después de
arribar a las costas de Sicilia
cuando ithan en busca de
Dioniso, que habia sido raptado
por unos piratas etruscos. En lo
esencial, no obstante, se respeta
el relato homérico (la bisqueda
de provisiones en la cueva, la
muerte de los companeros devo-
rados por Polifemo, la astucia de
Odiseo al emborrachar a éste
con el vino de Mardn, el cega-
miento del monstruo y la huida
final, entre amenazas, una vez
revelado su verdadero nombre).

Euripides se limita a introducir
algtin cambio por las limitacio-
nes de la escenografia (la accidn
tiene lugar en la entrada de la
cueva, no en su interior) y los
habituales motivos grotescos
asociados a Sileno y sus congé-
neres en ¢l drama satirico: gloto-
neria, pasion incondicional por
el vino, cobardia incorregible.
etc.

Pero dejando de lado cstos
detalles argumentales, tradicio-
nalmente se ha considerado que
la originalidad de Euripides
estriba sobre todo en la “actuali-
zacion” de la figura del Ciclope
en los pardmetros intelectuales
del “ilustrado™ siglo V atenien-
se. David Konstan, en su intro-
duccion a la traduccion inglesa
de Heather McHugh, lo explica
con toda claridad: Polifemo apa-
receria caracterizado como los
librepensadores sofistas ataca-

dos por Sacrates en los didlogos
de Platén, en concreto como el
Trasimaco de la Repiiblica v el
Calicles del Gorgias, con su
defensa de la preeminencia de la
“naturaleza” (dvole ) —entendida
como satisfaccion de los impul-
sos primarios y voluntad de
poder— sobre la “convencién
humana™ o “ley”™ {ropoc). La
brutalidad del Ciclope no seria
ya, como en Homero, una mues-
tra de salvajismo primitivo, sino
de egoismo “sofisticado™: “This
Cyclops is not so much primiti-
ve as decadent™. Con esta inter-
pretacién, Konstan se sitia al
final de una corriente “ortodo-
xa” que desde Wilhelm Schmid
ha visto en el Polifemo de
Euripides la encarnacién de un
cierto tipo de sofista que, en
relacion con la doctrina citada,
exhibe un franco “ateismo™ y
aboga por la autosuficiencia

Cenimica de figuras negras. Bibliothique Nationale, Paris.
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individualista (aUTdprela) por
encima de cualguier vinculo
social®. Desde los anos ochenta,
sin embargo, una relectura del
texto del Ciclope y de los testi-
monios de los supuestos “sofis-
tas” imitados ha traido consigo
el cuestionamiento de esta tesis
del “Polifemo sofista™, con lo
que se impone una precision del
alcance ideolégico del drama de
Euripides.

Al caracterizar a Polifemo,
Euripides se limita a desarrollar
y “modernizar” un motivo gue
va es central en el relato de la
Odisea: su desprecio por toda
forma de “hospitalidad™ (o
Cevial, lo que se interpreta,
como en Homero, en términos
de impiedad. El Odiseo de
Homero se dirige al Ciclope en
calidad de suplicante y apela a la
proteccion de Zeus Hospitalario:
“Ten respeto, excelente, a los
dioses; somos tus suplicantes, y
Zeus es el vengador de los supli-
cantes v de los huéspedes, Zeus
Hospitalario, quien acompaiia a
los huéspedes, a quienes se debe
respeto”.  Pero el Ciclope
menosprecia, impio, las leyes de
la hospitalidad: “Eres estipido,
forastero, o vienes de lejos, i
que me ordenas temer o respetar
a los dioses, pues los Ciclopes
no se cuidan de Zeus, portador
de égida, ni de los dioses felices.
Pues somos mucho mds fuertes.
No te perdonaria ni a ti ni a tus
compaiieros, si el dnimo no me
lo ordenara, por evitar la ene-
mistad de Zeus™. Euripides,
por su parte, incluso acentia el
desvalimiento de Odiseo y, por
lo tanto, la importancia de la ins-
titucién de la dihofevia, con dos
matices argumentales: la tem-
pestad arrastra a Odiseo directa-
mente a la isla (en la Odisea la
visita es voluntaria desde una

isla préxima) y, por otro lado,
antes de probar bocado (a dife-
rencia de Homero), los griegos
intentan una negociacion con el
monstruo®, Y, por otro lado,
“actnaliza™ ¢l comportamiento
impio de Polifemo convirtiendo
su ultraje a la hospitalidad en un
desprecio genérico, en términos
del siglo V, por las instituciones

humanas, por el vépoc.
Vedmoslo,
Desde el prélogo  Sileno

anuncia ya el cardacter asocial de
los ciclopes, a los que llama
“asesinos de hombres que habi-
tan solitarias grutas™ (v. 22)7, y
miis adelante informard a Odiseo
de que carecen de los rasgos
propios de la civilizacién: ciuda-
des. vida social. agricultura,
vino y. por supuesto, leyes de
hospitalidad (vv. 115-26). Pero
donde Euripides plantea en tér-
minos “modernos” la cuestion es
sobre todo en los discursos
enfrentados entre  Odiseo y
Polifemo (vv. 285-355): la invo-
cacién del suplicante y la res-
puesta del monstruo. Odiseo
presenta las normas de la hospi-
talidad como una ley divina, una
“ley impuesta a los hombres”
(vopoc Bumrolc), y le exige al
Ciclope que observe una con-
ducta piadosa: “prefiere la pie-
dad a una conducta impia, pues
muchos han sido castigados e¢n
pago de un provecho infame™.
Polifemo, sin embargo, sdlo
tiene por dios a la riqueza: “La
riqueza, criaturilla, es el dnico
dios de los prudentes (ToLc
agodorg). Todo lo demds son
palabras vanas y especiosas”. El
Ciclope manifiesta su desprecio
por “¢l rayo de Zeus”, ya que
tiene el abrigo y el alimento gue
necesita sin cuidarse de los dio-
ses, pues al tnico que sacrifica
es —dice— “al mds poderoso de

todos... esta panza”™. Y en nom-
bre de esta fidelidad a sus nece-
sidades naturales (dioic) lanza
una proclama hedonista de con-
dena a los inventores de las con-
venciones humanas  (1rdpog):
“Beber y comer todos los dias,
ése es el Zeus en el que creen los
prudentes vy, ademds, no causarse
dolor alguno. A la porra los
legisladores con sus leyes, que
complican la vida de los hombres
(ol G vopove  £0e1rTo,
okl MovTes  dvfpemen [itor)!
A mi alma yo no dejaré de hacer-
le bienes... ni de comerte a ti!”,
La turbacion de Qdiseo ante tal
impiedad, semejante sin duda a
la del ateniense medio ante
determinadas proclamas “inmo-
ralistas™ de su época, se reflejard
en su posterior apelacion a los
dioses cuando se disponga a
cegar a Polifemo, también de un
fuerte sabor contemporineo; el
fracaso de su empresa significa-
ria que ni los dioses ni sus leyes
tienen ya vigencia y que estamos
solos frente a un azar ciego: “No
permitdis que, después de los
gloriosos trabajos de Troya,
Ulises y sus marineros perezcan
a manos de un hombre que no
tiene consideracion alguna con
los dioses y con los hombres.
Si no lo hacéis asi, habrd que
considerar al azar (Try TOxMY)
como a un dios con mds poder
que el que los dioses tienen”
{(vv. 603-T7).

A pesar de este “color” con-
temporineo  del texto de
Euripides, es dificil defender
que el personaje del Ciclope
encarne un prototipo concreto de
sofista. Tal interpretacion se
basa en una consideracion muy
superficial del alcance del térmi-
no “sofista” y en la atribucion a
la “sofistica™ de ideas que eran
moneda corriente en la Atenas

TOUE
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del siglo V. Polifemo, para
empezar, no emplea en sus inter-
venciones mi el lenguaje ni el
estilo arzumentativo, fuertemen-
te retorizado, de los sofistas:
estilo que, por otra parte, era
bien conocido por Euripides vy
del que hay un buen repertorio
de ejemplos en su obra, particu-
lamente en célebres “discursos
enfrentados™ como, por citar
alguno destacado, los de Fedra y
la Nodriza en Hipdlitos. Y ello
queda mas patente, como ha
seialado Sutton, cuando se com-
para la intervencion del Ciclope
con un célebre fragmento de
otro drama satirico, en este caso
perdido, el Sisifo de Critias, en
el que si se ofrece una argumen-
tacion detallada, en este caso a
favor del ateismo®,

Esto, en lo que respecta a la
forma. En cuanto al contenido,
la figura de Polifemo esti bas-
tante alejada de ese modelo de
“profesor ilustrado™ que es fun-
damentalmente un sofista; pero
sobre todo, desde el punto de
vista intelectual, no tenemos
noticia de sofista alguno que
defienda los  plantamientos
cxtremos que le oimos al
Ciclope. En primer lugar, la con-
dicion de sofista no va unida
necesariamente a  una  tesis
“naturalista” como la que parece

“propugnar’-lo que  ya es
mucho decir de un ogro-
Politemo. Los sofistas, como

tantos otros hombres cultos del
siglo V, se vieron inmersos en
una polémica muy de su tiempo
y optaron indistintamente por la
primacia de la “naturaleza” o
por la de la “ley”. De hecho,
Protagoras destacd, por ejemplo,
como  defensor del contrato
social v de un humanismo cen-
trado en la nocion de vopoc, y
entre sus realizaciones es muy

conocida la redaccién de la
constitucion de la colonia ate-
niense de Turios (fr. 1A DK).
Hemos de dirigir nuestra mira-
da, por lo tanto, sélo a aquéllos
que propugnaban la superiori-
dad de la ¢vowe, bien entendido
en cualguier caso que este posi-
cionamiento no convertia auto-
maticamente a nadie en sofista,
como tampoco el contrario. Pues
bien, 51 nos atenemos a la infor-
macion de que disponemos, nin-
guno de ellos propugndé formal-
mente un hedonismo tan brutal e
individualista como el del
Ciclope. Veamos, por ejemplo,
los casos de Hipias y el de
Antifonte, aunque es bien cierto
que la escasez de fragmentos
nos impiden sacar ninguna con-
clusién definitiva. El primero,

siguiendo  probablemente a
Pindaro', llama “tirana™ a la

“ley™ por forzar a los hombres a
hacer cosas contra su naturaleza,
aunque en el contexto del
Protdgoras en el que se produce
tal afirmacidn se limita a procla-
mar el “parentesco natural™ de
todos los presentes en el debate,
y los invita por ello a tener una
actitud mds conciliadorall. Los
fragmentos de Antifonte (espe-
cialmente el 44 DK)!2, por otro
lado, atin subrayando la inferio-
ridad del vopoc, artificioso y
aparente, frente a la dwoLc, que
es imperativa e inevitable, reco-
miendan, por bencficiosa, la
obediencia a la ley, aunque el
dano para el hombre procede de
apartarse no de ésta, sino de la
naturaleza. Finalmente, se ha
citado un supuesto paralelismo
de Polifemo con Trasimaco, el
antagonista de Sdcrates en la
Repriblica, que afirma sin tapu-

Jos que la justicia “es lo que con-

viene al mids fuerte™ (338¢).
Pero esto implica no entender

para nada la posicion de este
intelectual, que lejos, de hacer
ninzuna apologia de “la ley del
mis fuerte™, se limita a constatar
con realismo y amargura, al
igual que Tucidides, la prictica
politica de su tiempo, particular-
mente en las relaciones interna-
cionales!s,

Solo las palabras de Calicles
en el Goreias de Platon resue-
nan cercanas a las del Ciclope.
En ellas encontramos una for-
mulacion didfana de los dere-
chos del mis fuerte en un tono
digno de Nietzsche. Para
Calicles, al igual que para
Antifonte, “en la mayor parte de
IE".IH Cis0s 50N L’EH'lt]'J:ll'iElH entre Hr
la naturaleza y la ley” (482e).
Pero las consecuencias que se
deducen de ello tienen un alcan-
ce mayor, pues la ley resulta ser
una invencion de “los débiles y
la multitud™ (483b) destinada a
amedrentar a los fuertes, hasta
que surja un hombre “con indole
apropiada™ que “sacudiria, gue-
braria ¥ esquivaria todo esto v,
pisoteando nuestros escritos,
enganos, encantamientos y todas
las leyes contrarias a la naturale-
Za, se sublevaria y se mostraria
duefio..., y entonces resplande-
ceria la justicia de la naturaleza™
(484a). En definitiva, concluye
Calicles, el gue quiera vivir
rectamente debe dejar que sus
deseos sc hagan tan grandes
como sea posible, y no reprimir-
los”, y desdenar a una multitud
que Tpor venguenza censura a
tales hombres, ocultando de este
modo su propia impotencia”
{49]1e-4924). Gente como
Calicles son los que Platén cen-
sura en las Leyves acusindolos,
como ¢l Odiseo de Euripides, de
impiedad: “. llegan a afirmar
que el mds alto grado de justicia
no es otra cosa que la victoria
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impuesta por la fuerza. De ahi
que la juventud se vea invadida
por esas impias manifestaciones
de que no existen dioses tales
como los que la ley prescribe
que se deben concebir. Esta es la
causa de que se originen rebelio-
nes, puesto que estos hombres
arrastran a los demis a que rijan
su vida ‘conforme a la naturale-
za”, “que en realidad viene a ser
que uno viva sojuzgando a los
demis, en lugar de servirlos
como manda la Ley™ (8904 ss.).

Pero ;quién es este Calicles?
;Quiénes son estos prosistas y
poetas” que condena Platén y
que hablan en los mismos térmi-
nos que Polifemo? De aquél es
muy poco lo que se sabe, hasta
¢l punto de que algunos han
negado su existencia real o lo
han considerado, en todo caso,
una mascara de alguien muy
conocido, como Critias o
Alcibiades. Tal como lo retrata
Platén es un joven rico y aristo-
crata, recién entrado en la vida
ptblica, anfitrion de Gorgias
pero en absoluto sofista de pro-
fesion, y vinculado a gente de la
como Demos o
Andron, uno de los que va a for-
mar parte del régimen de los
Cuatrocientos en el 4111, Sea
como fuere, su pensamiento
politico no es en modo alguno
representativo de la sofistica, lo
cual no guiere decir que si nues-
tras fuentes fueran mds comple-
tas no encontrariamos plantea-
mientos parecidos dentro y fuera
del  movimiento  sofistico.
Calicles y los intelectuales ata-
cados por Platén tienen un rasgo
comin que nos pone en la pista
de la verdadera intencidn de
Euripides al convertir  a
Polifemo en un grotesco vocero
de sus postulados: su apologia
de la tirania como el tinico régi-
men politico que es fiel a la

aristocracia

naturaleza humana, por buscar
la satisfaccion plena de los
descos del mds fuerte, Creemos,
por lo tanto, que Sutton exagera
cuando afirma que no hay nada
en el discurso del Ciclope “que
parezca  recordar  deliberada-
mente tendencias intelectuales
contemporineas™3. Es evidente,
segln creo, que Buripides ataca
y se burla de una corriente inte-
lectual y politica muy precisa.
Lo que resulta erréneo es identi-
ficarla con una parte del movi-
micnto sofistico. Polifemo no es
un sofista, sino un defensor de
los derechos del muis fuerte, un
apologeta de la tirania., como
tantos otros cuyos nombres des-
conocemos pero que Platén
identificaba sin vacilacion, con
independencia de que fueran o
no sofistas.

Patrick O”Sullivan, en un
magnifico trabajo publicado
hace dos afios y al que ya nos
hemos referido'®, ha demostrado
que los rasgos con que Euripides
dibuja a su Ciclope, lejos de
representar a un prototipo de
filosofo inmoralista que algunos
identifican con ciertos sofistas,
lo acercan mads bien a un “tyran-
nically-inclined demagogue”
como Calicles!?. 51 bien es cier-
to gque su violacion de las leyes
de la hospitalidad. su rasgo mds
sobresaliente, lo acercan al
Poliméstor de Hécubal®, uripi-
des acentia en general sus ras-
gos tirdnicos. Repetidamente se
alude a ¢l como un “déspota”
(beomoTne vv. 34, 90, 163, ete.)
que tiene esclavizados a los sdti-
ros, comparable por su tamano y
por sus modos al mitico Orion
{vv, 212-3), Su desmesura esta
estrechamente relacionada con
su desprecio a la divinidad, que
hoy tiende a verse mds como
impiedad que como ateismo,
aungue, en mi opinion, éste sub-

yace a sus palabras, eso si,
nuncia explicitas: sélo asi se
entiende el temor de Odiseo a
que sea “el azar” quien rige los
asuntos humanos (v. 603-7) o el
cuestionamiento. a la manera del
tirdnico Penteo de las Bacanies',
de la divinidad de Dioniso, que
atribuye a  una convencion
humana o vopoc (% pero se cree
—voplleTai— que hay un dios
Baco?’, v.521).Y pueden enu-
merarse detalles nada inocentes,
como la vinculacidn del Ciclope
con Sicilia (ausente en Homero),
ticrra célebre por tiranos como
Hierdn o Filaris, v otros muchos
rasgos como el desprecio por
toda forma de ley (incluida la
religion aceptada por los hom-
bres). la glotoneria, la codicia (la
riqueza, ThouTos, es el tnico
dios de los prudentes™, v.316), la
inclinacidn a todo tipo de vio-
lencia, la autosuficiencia extre-
ma (avTdpketa) v su desapego
consiguiente a cualquier lazo
social (pihia). Son trazos seme-
jantes a los que emplea la litera-
tura contemporinea cuando
retrata comportamientos tirini-
cos miticos o reales: Egisto en el
Agamendn de Esquilo (vv. 1619
$5.. Dario en Herddoto (111
38.1-3: 85-86; 89.3), Cleon y
Alcibiades en Tucidides (11T 37-
40: VI 154) v sobre todo, el
gran tedrico de la tirania, Platon.
Para el filésofo ateniense ¢l tira-
no, como es bien sabido, es el
prototipo mads depravado y auto-
destructivo de la condicion
humana, la claudicacion defini-
tiva de la racionalidad y la ley
ante el deseo desatado: “Una vez
tiranizado por Eros, llevard a
cabo continuamente durante la
vigilia lo que pocas veces hacia
en suefios, sin arredrarse ante
crimen alguno, por terrible que
sea, ni ante ningln alimento ni
ninguna accion, sino que el
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amor que vive tirdnicamente en
€l, en completa anarquia y ano-
mia, al gobernar por si solo,
inducird al que lo alberga, como
un tirano a un Estado, a todo tipo
de audacias, para alimentarse a
si mismo y a su tumultuoso cor-
tejo..."20,

Polifemo, por lo tanto, en el
Ciclope de Euripides, no es un
intelectual “sofisticado™ disfraza-
do con el ropaje de un ogro, sino
un tirano brutal que habla con el
lenguaje que empleaban los
secuaces de la oligarquia al final
de la Guerra del Peloponeso,
cuando ya se avecinaban los cri-
menes del régimen de los Treinta.
El Criclope refleja el temor gene-
ralizado de la sociedad ateniense
ante el advenimiento de un régi-
men tirdnico que la evolucién de
los acontecimientos iba a termi-
nar haciendo realidad. Para
lograr su objetivo, Euripides des-
arrolla todas las posibilidades
que ya le ofrecia el relato homé-
rico v eleva su motivo central —el
desprecio de las leyes de la hos-
pitalidad y. por ello, del propio
Zeus— a una condena general de
las instituciones —incluida la reli-
gion convencional- que han de
inclinarse ante la capacidad del
mads fuerte para dar satisfaccion a
sus deseos. De este modo,
poniendo en sus labios el lengua-
~ je empleado por los tedricos de la
tirania —entendida ésta como el
régimen en el que la “naturaleza”
opera con total libertad—, con-
vierte a Polifemo en el prototipo
mis temido por el imaginario ate-
niense del siglo V' y, gracias a la
convencion cémica del drama
satirico, lo neutraliza por medio
de la burla. El Ciclope no es un
solista que teoriza sobre las insti-
tuciones humanas, sino un tirano
que justifica con su nihilismo los
derechos de la fuerza bruta.

2 Introduccion a

NOTAS:

U Odisea IX 105-566,

Euripides’
Cyclops, transl. by H.
McHugh, Oxford, 2001, p. 14.

3 W, Schmid, “Kritisches und

Exegetisches zu Euripides’
Kyvklops™, Philologus 35, 1896,
pp. 46-61. U. von Wilamowitz,
Griechische Tragddien iiber-
serzt, vol. 111, Berlin, 1926, p.
21. A, Lesky, Historia de la
literatura griega, Madrid,
1982, p. 430. 1. Duchemin, Le
Cyclope  d’Euripide, Paris,
1945, p. 118. L. Paganelli.
Echi  Storiche-Politici nel
‘Ciclope’ Euripideo, Padua,
1979, pp. 24-7, 35-60, 121-2.
D. Kovacs (tr.), Euripides:
Cyelops,  Alcestis, Medea.
Cambridge, Mass., 1994, p. 56,
K. Seaford (ed.), Euripides
Cyclops, Oxford, 1984, pp. 52-
53.

4 El trabajo mds reciente es el de

P, O’Sullivan, “Of Sophists,
Tyrants and Polyphemos: the
Nature of the Beast in
Euripides’ Cyclops™, en George
W.M. Harrison (ed.), Satvr
Drama. Tragedy ar Play, The
Classical Press of Wales, 2005,
pp. 119-1539.  En el mismo
volumen colective encontra-
mos el de C.W. Marshall, “The
sophisticated Cyclops™ (pp.
103-117).  Con anterioridad
hay que destacar a Dana F
Sutton, The Greek Saivr Play,
Meisenheim am Glan, 1980,
pp. 120-133, y “Critias and
Atheism”, Classical Quarterly
31, 1981, pp. 33-8.

3 Oddisea 1X 269-71: 273-8. La

traduccion es de J.L. Calvo.
Homero.  Odisea. Madrid,
19903,

6 Cf. D.F. Sutton, 1980, p. 125.
T La traduccidn es de A. Melero,

Euripides. Cuatro tragedias v

un drama  satirico, Madrid,
1990,

8 Cf, I. Ritoré Ponce, “Tragedia
y retorica”, en M. Brioso
Sdnchez v A, Villarrubia
Medina (eds.), Aspectos del
teatro griego antieto, Sevilla,
2005, pp. 121-140,

4 Se trata del conocido fragmen-
to 25 DK en el que se atribuye
la invencion de los dioses a un
hombre sagaz que pretendia
suprimir de este modo el
incumplimiento de las leyes en
el dmbito privado. Cf. D.F
Sutton, 1980, p. 121, y 1981,
Passin.

0 Cf. Platén, Gorgias 484b.

I Platon, Protdgoras 337cd.

12 W.K.C. Guthrie, Historia de
la filosofia griega 111, Madrid,
1988, pp. 114-119.

13 Ibidem, pp. 95-104,

19 Ibidem, p. 109,

15 D.F. Sutton, 1980,p. 121.

16 Vid. nota 4.

17 P.OSullivan, p, 150,

'8 El rey del Quersoneso a quien
Priamo y Hécuba confiaron la
suerte de su hijo Polidoro antes
de la caida de Troya.
Poliméstor dio  muerte al
muchacho para aduenarse de
SUS riquezas.

19 En Bacantes 775-7 el corifeo
le responde al tirano: “Temo
hablar libremente ante el rey.
Sin embargo, voy a hacerlo. El
poder de Dioniso no es inferior
a ningun otro dios™ (trad. A.
Melero, Madrid, 1990).

20 Platon, Repiiblica 574e (las
traducciones de Platén emplea-
das en este trabajo correspon-
den a las de la Biblioteca
Clisica Gredos, salvo la de
Leves 890a 55, de J.M. Ramos
Bolanos, Madrid, 1988).

Joagquin Ritoré Ponce
Universidad de Cidi?,
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